Ministério da Cidadania,
Secretaria de Estado da Cultura,
Santander e Correios apresentam
a 122 Bienal do Mercosul.
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Uma exposicao é um
furacao.

Nela encontramos obras que
pela primeira vez entram em
fricgao, compartilham um espacgo,
ativam-se de forma simultanea.
Uma exposicao nao é somente
aquilo que vemos. Ali sistemas
de pensamento se encontram.

E as palavras de cada artista sao
elementos poderosos para nos
introduzirem nessa configuragao
inédita, de pulsoes centripetas e
centrifugas que ecoam no espago
de exibigao.
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A voz dxs artistas em trés
linguas.

Neste Jornal priorizamos a
palavra de artistas presentes

na Bienal 12 de Porto Alegre.
Trata-se, em muitos casos, de
textos seminais que fizeram
parte da apresentacao inaugural
de algumas das séries que
selecionamos. Outros textos
emancipam-se das obras para
expressar aspectos vinculados
ao pensamento de cada artista.
Sao documentos, compromissos,
manifestos. A selegao é
apresentada no idioma em que
cada reflexao foi publicada
(portugués, espanhol, inglés).

O propodsito é expandir as obras
numa constelacao de textos
concebidos a partir das linguas
nas quais o conhecimento sobre
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a arte moderna e contemporanea
de América latina é produzido. Um
conhecimento

que buscamos ““|/MA OBRA NAD E APENAS

aproximar dos
publicos da
bienal como
uma abertura
ao pensamento complexo
envolvido em cada uma das obras
expostas. Uma obra nao é apenas
aquilo que vemos, mas uma trama
de sentidos.

Curadoria da 122. Bienal do

Mercosul.
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Una exposicion es un
tornado.

En ella se reunen obras que por
primera vez entran en friccion,
comparten un espacio, se
activan en forma simultanea.
Una exposicidon no es solo lo que
vemos. Alli se cruzan sistemas
de pensamiento. Y las palabras
de les artistas son elementos
poderosos para introducirnos
en esa configuracion inédita,

de pulsiones centripetas y
centrifugas que se suceden en el
espacio de exhibicién.

AQUILO QUE VEMOS, MAS UMA
TRAMA DE SENTIDO0S."

La voz de Ixs artistas en
tres lenguas

En este Jornal priorizamos la
palabra de artistas incluides en

la Bienal 12 de Porto Alegre. Se
trata, en muchos casos, de textos
seminales que formaron parte
de la presentacion inaugural

de algunas de las series que
hemos seleccionado. Otros
textos se independizan de las
obras para expresar aspectos
vinculados al pensamiento de les
artistas. Se trata de documentos,
compromisos, manifiestos.

La seleccion se presenta en el
idioma en que cada reflexion fue

CURADORIA DA BIENAL 12
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publicada (portugués, espanol,
inglés). El propdsito es expandir
las obras en una constelacion
de textos concebidos desde las
lenguas en las

que se p_r°dt“cei' “UNA OBRA NO ES SOLO LO
craremodems . QUE VEMOS, ES UNA TRAMA DE
y contemporaneo SENTIDUS.“

de América latina.

Un conocimiento que buscamos
acercar a los publicos de la bienal
como apertura al pensamiento
complejo que cada una de las
obras expuestas involucra. Una
obra no es solo lo que vemos, es
una trama de sentidos

Curadoria de la 122. Bienal del

Mercosur

FEMININE(S)

An exhibition is like a
hurricane.

In it, we can find artworks that
are, for the first time, entering
into friction, sharing a space,
and activating each other
simultaneously. This exhibition
is not only what we see. We can
find thought systems in it. And
each artist’s words are powerful
elements to introduce us to this
unprecedented configuration,
with centripetal and centrifugal
drives that echo through the
exhibition space.
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The Voice of the Artists in
Three Languages.

In this Journal, we prioritize

the word of the artists of the

12t Biennial in Porto Alegre. In
several cases, they are seminal
texts, pertaining the opening
presentation of some of the
selected series. Other texts
emancipate themselves from
the artworks, in order to express
aspects linked to each artist’s
thought. These are documents,
commitments, manifests.

“AN ARTWORK IS NOT ONLY
WHAT WE SEE; IT IS A TANGLE OF
SENSES."

The selection is presented in the
original language each reflection
was published (Portuguese,
Spanish, English). Our purpose

is to expand these artworks into
a constellation

of texts,
conceived from
the languages in
which the Latin
American modern
and contemporary art knowledge
is produced. We intend to bring
this knowledge closer to the
public of Biennial, as a way to
open them for the complex
thought involved in each one of
the exposed artworks. An artwork
is not only what we see; itis a
tangle of senses.

12" Mercosur Biennial Curatorship

CURADORIA DA BIENAL 12
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Rosana
Paulino

(Sao Paulo, Brasil, 1967)

REPRESENTACION SIN
PARTICIPACION*

Pensar en la posibilidad
de una agenda postcolonial

en el arte contemporaneo
brasilefo no es un trabajo facil.
Considerando que 51 por ciento
de los brasilenos no se define
como blanco, ¢quién es el “otro”
en esa configuracion? Estas
identidades, ¢como resuenan

en el arte brasileno? Algunas
exposiciones recientes en Sao
Paulo abordaron este problema
usando estrategias de curaduria
que intentaban crear un ambiente
mas incluyente. Me enfocaré

en dos de estas: 34 Panorama
da Arte Brasileira (2015)

e Histdrias Mesticas (2014), que
siguieron los pasos de Mostra
do Redescobrimento (2000),
probablemente la exposicion
que ha abordado la identidad
brasilena con mas amplitud

en este pais, y la primera en
usar algunas de las estrategias
mencionadas en la propuesta de
Sabrina Moura para este debate.

En 34 Panorama de Arte
Brasileira, los curadores Aracy
Amaral y Paulo Miyada tomaron
como punto de partida las
obras de arte mas antiguas

del pais: esculturas en piedra
tallada. Mas tarde invitaron a
seis artistas a crear obras que
propusieran un “vinculo” entre
pasado y presente. La audiencia
de la exhibicién podia esperar
encontrar una linea conectando
estas expresiones primordiales
del arte contemporaneo. El
experimento, sin embargo,
suscitoé algunas preguntas quizas
no deseadas: jes posible

trazar una conexién entre

este arte primitivo el arte

contemporaneo?

Si consideramos que los pueblos
indigenas brasileiros son los
herederos de estas llamadas
culturas nativas, y que lo que ellos
hacen es arte, ¢por qué no vemos
nada de su produccion actual en la
escena del arte contemporaneo
de Brasil? Y, quizas mas
importante, ssus obras siquierea
se consideran arte?
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Tal vez una exposicién
mas ambiciosa como Histdrias
Mesticas pueda responder a las
preguntas relacionadas a este
debate. Un amplio proyecto que
incluia 400 obras
de 90 artistas
del pasadoy

el presente de
Brasil, Histérias
Mesticas resultd
ser una reunidén curiosa de muy
buenas obras de arte en una
exposicién problematica. Una
secciéon dedicada a los pueblos
indigenas de Brasil presentd
artefactos histéricos como
pequenas esculturas, terracotta
y “tangas”, reforzando la idea de

una cultura atrapada en el pasado.

La inclusion de algunos

dibujos contemporaneos

perpetud este concepto de

una produccién tradicional

nativa, ignorando el uso ya

muy comun entre artistas

nativos brasilenos, de

tecnologia para documentar

sus culturas.

La sala que mostraba la obra de
la fotégrafa Claudia Andujar junto
a representaciones coloniales

de indigenas, presentd un
ambiente en el que a pesar de

la importancia de las fotografias
de Andujar, los indigenas eran
representados como gente sin voz
a la hora de recontar su propia
historia, dependiendo mas bien
de otros para narrarla.

“¢POR QUE LOS CURADORES
BRASILENOS FRECUENTEMENTE
EVITAN A ESTOS ARTISTAS?”

En funcién del arte producido
por afrobrasilefios, la exposicién
empled la estrategia —comun

en la sociedad brasilena- de
evadir temas raciales. Al evitar
mostrar trabajos conectados con
problemas contemporaneos como
violencia poliaca, justicia social

y género, solo por mencionar
algunos, la exposicion perdio

la oportunidad de discutir qué
significa el mestizaje en Brasil,
asi como de reflejar los debates
actuales en la sociedad. El espacio
reservado para artistas que
abiertamente abordaban estos
temas fue minimo. Las relaciones
laborales —un problema delicado
en este pais con una historia de
mas de 300 anos de esclavitud-
fueron abordadas por un artista
que, en el complejo sistema
brasileno de identificacion de
color, es considerado blanco.
Estas decisiones indican

una tendencia a ignorar la

existencia de artistas negros

trabajando con los temas ya

mencionados.

ROSANA PAULINO
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También provocan que

nos preguntemos por qué

los curadores brasilefos
frecuentemente evitan a estos
artistas y su produccion tan

fuertemente cargada de politica.

Aun considerando el
impacto logrado por Histdrias
Mesticas, da la impresiéon de

que las supuestas minorias
fueron incluidas en el juego solo
para recordar la necesidad de
llevar al pais hasta la arena del
debate internacional. Hasta que
no estemos comprometidos
seriamente con el cambio, los
indigenas, negros, las mujeres y
otras minorias seguiran ocupando
el sitio que siempre han ocupado:
los margenes.

* Texto publicado originalmente no site da
Collecién Cisneros:

https://www.coleccioncisneros.org/es/editorial/
debate/contribution/representaci%C3%B3n-
sin-participaci%C3%B3n

[12/08/2016]
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Priscila
RezZende

(Belo Horizonte, Brasil, 1985)

BOMBRIL (2010-onGoING)

Na performance “Bombril”
(2010-ongoing), por um
periodo de aproximadamente 1
hora, esfrego uma determinada
quantidade de objetos de material
metalico, e usualmente de origem
doméstica, com meus proéprios
cabelos. “Bombril”, além de uma
conhecida marca de produtos
para limpeza e de uso doméstico,
faz parte de uma extensa lista de
apelidos pejorativos, utilizados na
sociedade brasileira para se referir
a uma caracteristica do individuo
negro, o cabelo.

“CRUEL REDUGAO DO CORPO DO

Como frequentemente acontece
com pessoas hegras, meu cabelo
foi foco de constantes deboches
durante diversos periodos da
minha vida. Ao contrario do

que afirmam os opressores

que proferem essas palavras,
esses comentarios nao sao “soé
uma brincadeirinha”. Esses
comentarios deixam seus

rastros na personalidade,

no comportamento e no

amago de quem os recebe.

A consciéncia destas marcas,

paradoxalmente, se tornou

um ponto forte em minha

identificacao e valorizacao como
mulher negra.

Acredito que, em um

INDIVIDUD NEGRO A UM DBJETD™  primeiro momento,

imagem concretizada
na performance “Bombril” remete
ao espectador diretamente a
essa cruel reducao do corpo do
individuo negro a um objeto, mas
afirmo que a performance nao se
refere somente a uma opressao
estética.

PRISCILA REZENDE
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Em “Bombril” meu corpo se
apropria da posicao pejorativa a
ele atribuida, transformando-o em
uma imagem de confronto. Nesse
contexto, o espectador se

defronta com sua prépria

fala discriminatéria e

Minha op¢do por usar uma é obrigado a encara-la,
vestimenta que alude a uma sem que haja op¢des para
escravizada foi por observar, ao evasivas, subterfigios
longo dos anos, o lugar reservado ou digressdes. Aimagem

na sociedade para nés, mulheres presenciada durante a agao
negras. Por nossos tracos “Bombril” é propositadamente
— textura de cabelo e cor desconfortavel, nao existe

da pele — somos impelidas comodismo em sua visao.

as posicoes subalternas.

"Bombril” foi realizada

E ainda hoje, iedad -
ainda hoje, ha socledaas originalmente no ano de 2010.

contemporanea, nos vemos
P ' Ao longo desses dez anos de

aprisionadas pelo racismo e .. .
P P existéncia desse trabalho recebi

empurradas para as invisiveis ) .
e continuo recebendo diversas

senzalas modernas. - ) .
reagoes diante dessa imagem, de

Durante a performance, risos e escarnios de sujeitos nao

ao esfregar estes objetos, eu empaticos, demonstracdes de

estou ao chio e coloco-me em remorsos e pedidos de desculpas
posicao desconfortdvel, tanto por parte de opressores, a

fisica quanto moralmente, me afirmacgoes de identificagao e

transformando, mesmo que lagrimas.
momentaneamente, naquele

objeto: o cabelo que lava e esfrega

utensilios domeésticos, o corpo

que serve aos demais objetos, ao

espectador.
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Eu compreendo que a imagem
criada e concretizada na
performance “Bombril” é cruel e
pode também vir a ser dolorosa,
pois remexe com lembrancas
profundas de quem ja foi ou ainda
é alvo do racismo ainda enraizado
em nossa sociedade. Mas tenho
certeza de que responsabilidade
pela existéncia dessa crueldade
nao esta nesta performance.

Ela existe na perversidade
perpetuada pelas praticas
racistas.

O racismo atua na
sociedade brasileira como
um crime que muitas vezes

pode ser sutil, silencioso, e que
transfere a culpa para aquele

que é oprimido com afirmacgoes
de que “vemos racismo onde

ele nao existe” ou de que somos
radicais em nossas reacoes de
indignacao diante das opressoes
as quais experienciamos. Durante
muitos anos de minha vida, eu
sequer fui capaz de identificar

as situagoes de racismo as quais
era submetida. O processo de
consciéncia do que significa

ser uma mulher negra nesta
sociedade é muitas vezes por si s6
muito doloroso, mas acredito ser
também libertador.

Em minha experiéncia, e acredito
que como é de costume a toda

a populagao negra, somos
compelidos a nao falar sobre

o assunto, a internaliza-lo e a
responder de forma passiva.
Mas o racismo mata, quando
nao o faz fisicamente, o faz
emocionalmente, mentalmente,
psicologicamente. Eu decidi

nao ser obediente a essa
determinacgao que deseja corpos
negros inertes, controlados,
subordinados.

“Bombril” é o corpo que se

recusa a ser escravizado

nesse siléncio.

E, primeiramente e acima de

tudo, um grito.

PRISCILA REZENDE
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Denise
Ferreira da
Silva

(Rio de Janeiro, Brasil, 1963).
Professora, Institute for Gender,
Race, Sexuality and Social
Justice

The University of British
Columbia, Canada.

SOBRE DIFERENCA SEM
SEPARABILIDADE

Acompanhando as reacoes
dos paises europeus 3 “crise
dos refugiados” resultante das
ultimas guerras do Capital Global
- isto &, conflitos locais e regionais
pelo controle de recursos naturais
-, € evidente como a gramatica

e o |Iéxico raciais efetivamente
funcionam como descritores
éticos. Sem as declaragdes dos
cidadaos europeus amedrontados
diante da onda de “estrangeiros”,
seria mais dificil para eles
justificar a construgao de muros

e programas de deportagao

para conter centenas de

milhares de pessoas fugindo de
conflitos armados no Oriente
Médio e em todo o continente
africano'. Afinal, segundo a

falsa narrativa sobre o “Outro”
perigoso e indigno — o “terrorista
mugculmano” disfargado de
refugiado (sirio) e o “africano
faminto”, de candidato a asilo —,

as diferencas culturais sustentam
declaragoes de incerteza

que realmente dificultam
reivindicagoes de protegao dentro
da esfera dos direitos humanos,
apoiando assim o emprego do
aparato de seguranga da Uniao
Europeia?.

Medo e incerteza, sem
duvida, tém sido os pilares da
gramatica racial da modernidade.
Desde o inicio do século 20,
articulagdes da diferenca cultural
no texto moderno agregaram

um significado cientifico social
projetado para delimitar o alcance
da nogao ética de humanidade. As
ferramentas criticas disponiveis,
precisamente por também serem
construcoes do pensamento
moderno, nao suportam a

ideia de uma intervencao
ético-politica que reduza a
capacidade da diferenca cultural
de produzir uma separacao ética
intransponivel. Isto é, elas ndo

sdao capazes de efetivamente

interromper o emprego de

uma violéncia total que

em outro contexto seria

inaceitavel contra aqueles

que estiao do “Outro” lado

(cultural) da humanidade.

Por qué? Porque elas também
participam da construgao da
imagem do texto moderno d'O
Mundo como um todo composto
de partes separadas, relacionadas
através da mediacao de unidades
de medida constantes e/ ou de
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uma forga violenta limitadora. europeus) e fisicos (mais-que-
Quando empregada para pensar humanos).
o social, essa imagem faz da

socializacao uma contingéncia PENSAR ﬂ MUNDU

do habitar as mesmas partes .
Depois de romper os

muros vitreos, formais e fixos
do Entendimento, liberada do

(juridicas, espaciais ou temporais)
do mundo. Um programa ético-
politico que nao reproduza . . L
o jugo da certeza, a imaginagao
a violéncia do pensamento .
. pode conceber um rearranjo dos

moderno exige repensar a .

R componentes fundamentais de
socializagao por fora do texto .

. tudo para refigurar O Mundo
moderno. Porque apenas o fim do
como um todo complexo

mundo tal como o conhecemos,
estou convencida, sera
capaz de dissolver a
ideia de coletividades
humanas como
"estrangeiras” com os
atributos morais fixos
e irreconcilidveis que
as diferencas culturais
engendram. Isso
exige que libertemos
o pensamento das
amarras da certeza e

abracemos o poder da

imaginagao para criar
a partir de impressoes

sem ordem. Consideremos

vagas e confusas, ou incertas,
que Kant (1724-1804) postulou
serem inferiores as produzidas

uma possibilidade: e se, em
vez de O Mundo Ordenado,

. pudéssemos imaginar O Mundo
pelas ferramentas formais do .
. . . como uma Plenitude, uma
Entendimento. Uma configuracao o
, . composicgao infinita®* em que
d'O Mundo alimentada pela i ) i )
. . - . . cada singularidade existente esta
imaginagao nos inspiraria a . -
o sujeita a se tornar uma expressao
repensar a socializagao sem )
. . possivel de todos os outros
as imutabilidades abstratas . . )
. . existentes, com os quais ela esta
produzidas pelo Entendimento e )
o . emaranhada para além do espaco
a violéncia parcial e total que elas L,
) " .\ e do tempo. Ha décadas os
autorizam - contra os “Outros . . o
. ~ ~ experimentos da fisica quantica
culturais (ndo brancos/ nao
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surpreendem os cientistas do
espacotempo e os leigos com
descobertas sugerindo que os
componentes fundamentais

de todas as coisas, de tudo,
poderiam ser, simplesmente,

o virtual (as particulas
subatémicas) tornando-se real (no
espagotempo), o que é também
uma recomposigao de todas as
outras coisas“. Ha décadas os
resultados contraintuitivos dos
experimentos da fisica quantica
vém superando as descri¢oes
d’O Mundo com aspectos -
incerteza® e nao localidade® — que
violam os parametros da certeza.
Experimentos que, proponho,
nos convidam a imaginar o social
sem as distingdes mortiferas

do Entendimento e seus letais
dispositivos de (re)ordenamento.

O que esta em jogo aqui?
Do que precisaremos abrir mao
para liberar a radical capacidade
criativa da imaginagao e dela
obtermos o que for necessario
para a tarefa de pensar O Mundo
de outra maneira? Nada menos
que uma mudanga radical no
modo como abordamos matéria
e forma. Dos primérdios da
filosofia natural (Galileu, 1564-
1642 e Descartes, 1596-1650) e
da fisica classica (Newton, 1643-
1727) herdamos uma visdo da
matéria da Antiguidade — com a
nocao que compreende o corpo
a partir de conceitos abstratos
gque estariam presentes no
pensamento, como
solidez, extensao, peso,
gravidade, e movimento
no espago e no tempo.
De todo modo, a

alegacdo de que a

mente humana seria

capaz de conhecer

as propriedades

dos corpos com

certeza, sem

a mediacdo do

regente divino e

autor do Livro da

Natureza, se basearia

em duas rupturas com a

filosofia escolastica.
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Em primeiro lugar, os filésofos

do século XVII que se
autodenominavam “modernos”
criaram um programa do
conhecimento preocupado

como o que chamavam de
“causas secundadrias (eficientes)”
do movimento — que geram
transformacoes na aparéncia

das coisas na natureza — e nao
com as “causas primordiais
(finais)” das coisas, ou com o
propdsito (finalidade) de sua
existéncia. Em segundo, em vez
de se basearem na necessidade
l6gica de Aristételes (384-322
a.C.) para garantir a correcao

de suas descobertas, filésofos
como Galileu se apoiaram na
necessidade caracteristica da
matematica, mais precisamente
nas demonstragoes geométricas
como base para a certeza.
Indiscutivelmente, esses filésofos
sao herdeiros dos primeiros
escritos sobre a excepcionalidade
do Homem - sua alma, seu

livre arbitrio, sua capacidade de
raciocinio etc. O que Descartes
introduziu no século 17 foi uma
separagao entre a mente e o
corpo segundo a qual a mente
humana, devido a sua natureza
formal, também adquire a
capacidade de determinar tanto a
verdade sobre o corpo do homem
quanto sobre tudo aquilo que
compartilha de seus atributos
formais, como solidez, extensao e
peso.

Essa separagao é
justamente o que sera
consolidado no modelo do
sistema filosofico de Kant,
feito a partir do programa de
Newton, especialmente a ideia de
que o conhecimento consiste na
identificagcao das forgas limitantes,
ou leis que determinam o que
ocorre as coisas observadas e aos
acontecimentos (fenémenos)’.

A realizagao de Kant, o desenho
de um sistema que se baseava
fundamentalmente na capacidade
determinante da razao e nao em
um criador divino, perturbou
seus contemporaneos, que

viram ai a possibilidade de uma
determinagao formal também

se tornar um descritor das
condigées humanas, constituindo
uma ameaga mortal ao ideal

da liberdade humana. No
entanto, dois elementos inter-
relacionados do programa
kantiano continuam a influenciar
projetos epistemolégicos

e éticos contemporaneos:

(a) separabilidade, isto é, a

ideia de que tudo o que pode

ser conhecido sobre as coisas

do mundo esta compreendido
pelas formas (espaco e tempo)
da intuicao e as categorias do
Entendimento (quantidade,
qualidade, relacdo, modalidade)
— tudo o mais a respeito delas
permanece inacessivel e é
irrelevante para o conhecimento;
e consequentemente
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“REIVINDICACAD
DA CERTEZA, COMO
SUA RECLAMAGAD
DA VERDADE™

(b) determinabilidade, a ideia de
que o conhecimento resulta da
capacidade do Entendimento de
produzir constructos formais, que
ele pode usar para determinar
(isto é, decidir) a verdadeira
natureza das impressoes sensiveis
compreendidas pelas formas da
intuicao.

Algumas décadas depois da
publicacao das principais obras
de Kant, Hegel (1777-1831) tratou
dessa ameacga a liberdade em

um sistema filoséfico que inverte
o programa kantiano com um
método dialético. Esse método
empreende dois feitos: (a) a
nocao de realizacao, na qual
corpo e mente, espaco e tempo,
Natureza e Razao, sao duas
manifestacoes de uma mesma
entidade, o Espirito, ou a Razao
como Liberdade, e (b) a nocdo de
sequencialidade, que descreve

o Espirito como movimento

no tempo, um processo de
autodesenvolvimento, e a Historia
como a trajetoria do Espirito.
Com esses passos, ele introduz
uma conformacgao temporal da
diferenca cultural
como realizagao
de momentos
distintos do
desenvolvimento
do Espirito,

cujo apice seria
representado pelas configuragoes
sociais europeias poés-iluministas.

PENSAR A DIFERENCA
CULTURAL

Desde a consolidagao do
programa kantiano no
contexto pos-iluminista,

a fisica forneceu modelos

para estudos cientificos das
condicoes humanas — uma tarefa
facilitada pela ideia de Hegel do
tempo como forca produtiva e
teatro do conhecimento e da
moralidade. Infelizmente, esses
modelos foram bem-sucedidos
justamente porque esses escritos
sobre o humano como ente
social se baseiam nas mesmas
rupturas em relagao a filosofia
medieval que fundamentaram

a reivindicacao dos filésofos
modernos por um conhecimento
com certeza, isto &, com causas
eficientes e demonstragoes
matematicas, que sao a base

do texto moderno. A gramatica
racial ativada nas reagdes ao
fluxo de refugiados na Europa é
apenas uma repeticao do texto
moderno. Ela nao apenas persiste
nessa reivindicagao da certeza,
como sua reclamacao da verdade
se assenta sobre os mesmos
pilares —separabilidade,

determinabilidade e

sequencialidade - que os

filésofos modernos reuniram
para sustentar seu programa de
conhecimento.
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Quando se observa de
perto a gramatica racial,
é possivel identificar dois

momentos distintos. Primeiro, a
ciéncia da vida, tal como definida
inicialmente por George Cuvier
(1769-1832), embora modelada
a partir da filosofia natural de
Newton, ainda se baseava no
modo descritivo dos primérdios
da histéria natural, e introduzia
a Vida como causa eficiente

e final das coisas vivas. Mais
tarde, no século 19, depois que
Darwin (1809-1882) divulgou suas
descricoes da Natureza viva -
em que a diferenciagao emerge
como resultado do principio
racional, uma causa eficiente,
que opera no tempo através da
forca, nomeadamente a selecao
natural, ou como resultado de
uma luta pela sobrevivéncia -,

a ciéncia da vida conduziria um
programa para o conhecimento
da existéncia humana, a saber,
a antropologia do século 19,

ou a ciéncia do homem. Além
dos tragos externos usados no
mapeamento da histéria natural,
os autodenominados cientistas
do homem desenvolveram

as proprias ferramentas

formais, como o indice facial
para medir corpos humanos,
que se tornaria a base da
descrigao e da classificagao

dos atributos tanto mentais
quanto morais e intelectuais dos
homens, em uma escala que
supostamente registraria o grau
de desenvolvimento cultural.

Segundo, no século 20, como
era de se esperar, o médico
convertido em antropdlogo
Franz Boas (1858-1942) realiza
uma mudanca importante no
conhecimento da condigao
humana ao alegar que aspectos
sociais, nao bioldgicos, explicam
a variagao de conteudos mentais
(morais e intelectuais). Com
isso, ele formula uma nogéao

de diferenca cultural que

tem tanto um aspecto

temporal quanto espacial.

Segundo Boas, o estudo dos
conteldos mentais deveria
tratar das “formas culturais”,
ou “padroes de pensamento”
que surgiram nos primeiros
momentos da existéncia coletiva
e foram expressos nas crengas
e praticas de seus membros.
Ao emergir e se consolidar no
tempo, ele defende, as “formas
culturais”, nao fisicas, explicam
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diferengas mentais perceptiveis
(morais e intelectuais). A

escola inaugurada por ele, a
antropologia cultural, marcou
uma mudanga metodoldgica,
isto €, uma ruptura com as visoes
etnocéntricas de diferenga
humana, que repercutem uma
mudanga importante na fisica, a
saber, o principio da relatividade
de Einstein. Para Alfred Louis
Kroeber, aluno de Boas,

A partir dai eles comecaram
a vislumbrar aquilo como
uma totalidade, como
nenhum historiador de um
unico periodo ou de um
unico povo provavelmente
conseguiria, tampouco
nenhum analista dedicado
apenas a seu proprio tipo
de civilizagao. Eles tomaram
consciéncia da cultura como
um “universo”, ou um vasto
campo no qual nés e a nossa
civilizagdo atualmente s6
ocupamos um lugar entre
muitos. O resultado foi uma
ampliacao de um ponto de
vista fundamental, uma
ruptura com o etnocentrismo

inconsciente em direcao a

relatividade®.

Na segunda metade do
século 20, mais precisamente
em meados da década de 1970,
encontramos a fisica de particulas,
no trabalho do filésofo francés
Michel Foucault (1926-1984),
abrindo novas perspectivas para
o pensamento critico. Foucault
estabelece, por exemplo, uma
distingao entre um modo de
operacao do poder juridico-
politico que se assemelha aos
acontecimentos envolvendo
corpos maiores — tal como
expresso nas leis do movimento
de Newton - e o que ele chama
de microfisica do poder, que
atua basicamente através

da linguagem, do discurso e

das instituicoes®. A segunda
perspectiva descreve o poder/
conhecimento como produtor
dos proprios sujeitos e objetos,
que, ao agir no nivel do desejo

— assim como os experimentos
da mecanica quantica, que
inspiraram o principio da incerteza
de Heisenberg —, mostram como
o aparato determina os atributos
das particulas em observacao.
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Durante séculos, como
esses exemplos indicam,
desenvolvimentos na fisica
pos-classica — na relatividade e
na mecanica quantica - foram
cruciais para criar abordagens
tedricas e metodoldgicas no
estudo das questoes econémicas,
juridicas, éticas e politicas

que tanto produziram como
reafirmaram as diferengas
humanas™. Infelizmente,

no entanto, nido foram o

suficiente para inspirar

imagens da diferenca

sem separabilidade, seja

espacotemporal, como nos
coletivos culturais, ou formais, de
Boas, seja no sujeito produzido
discursivamente de Foucault.
Como era de se esperar, eles
reforcaram ainda mais a ideia

de cultura e de conteudos
mentais como expressao de uma
separacao fundamental entre
grupos humanos, em termos

de nacionalidade, etnicidade e
de identidade social (de género,
sexual e racial).

0 MUNDO EMARANHADO

Ao acompanhar as reacoes
europeias recentes a “crise dos
refugiados”, vemos como as
diferengas culturais descrevem
um presente global atolado no
medo e na incerteza: a identidade
étnica faz isso por meio de
declaracoes que definem um
“Outro” ameagador, isto &,
aqueles que buscam na Europa
um refugio contra as guerras no
Oriente Médio, a instabilidade
politica no Leste e no Norte da
Africa, e os conflitos estimulados
pela exploragao dos recursos
naturais no Oeste da Africa.

No Brasil, isso se manifesta
através daqueles que tentam

o impeachment da presidenta
Dilma Rousseff lancando ataques
morais contra os que apenas
recentemente tiveram seus
direitos reconhecidos com base
na identidade social (de género,
sexual, racial e religiosa). Em
ambos os casos, a diferenga
cultural sustenta um discurso
moral baseado no principio da
separabilidade. Esse principio
considera o social como um todo
composto de partes formalmente
independentes. Cada uma dessas
partes, por sua vez, constitui
tanto uma forma social como
unidades separadas geografica

e historicamente que, como tal,
ocupam posicoes diferentes
diante da nocao ética de
humanidade, identificadas com
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as particularidades dos coletivos
brancos europeus.

E se, em vez d'O Mundo
Ordenado, imaginassemos
cada existente (humano e mais-
que-humano) constituido ndo de
formas separadas, associadas pela
mediagao de forgcas, mas como
expressao singular de cada um
dos outros existentes, e também
do todo emaranhado em que
elas existem? E se, em vez de
procurar na fisica de particulas
os modelos para analises mais
cientificas e criticas do social, nos
nos concentrassemos em suas
descobertas mais perturbadoras
— por exemplo, a nao localidade
(como principio epistemolégico)
e a virtualidade (como descritor
ontolégico) — como descritores
poéticos, isto &, indicadores

da impossibilidade de se
compreender a existéncia com

as ferramentas do pensamento
que so fazem reproduzir a
separabilidade e suas assistentes,
a saber, a determinabilidade e a
sequencialidade? Encerro este
ensaio com uma contemplagao
daquilo que pode vir a se tornar
acessivel a imaginacao, um tipo de
abertura ética a ser vislumbrada
com a dissolugao do jugo do
Entendimento e a liberagao d'O
Mundo para a imaginagao.

Para reimaginar a
socializagéo, o principio da
nao localidade defende um

tipo de pensamento que nao
reproduz as bases metodoldgicas
e ontoldégicas do sujeito moderno,
a saber, a temporalidade linear

e a separacgao espacial. Porque
rompe esses limites de tempo

e espaco, a nao localidade nos
permite imaginar a socializagao
de tal maneira que atentar

para a diferenga nao pressupoe
separabilidade, determinabilidade
e sequencialidade, os trés pilares
ontolégicos que sustentam

o pensamento moderno. No
universo nao local, nem o
deslocamento (movimento

no espag¢o) nem a relagdo
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(conexao entre

coisas espacialmente
separadas) descreve
O que acontece,
porque as particulas
emaranhadas (isto é,
todas as particulas que
existem) existem umas
com as outras, sem
espacotempo. Embora
os comentarios de
Kant sobre aquilo que
na Coisa é irrelevante
para o conhecimento
dispensem
preocupagoes
metafisicas, também
sugerem que a
realidade descrita na
fisica de Newton (e
mais tarde na de Einstein, 1879-
1955) consiste em um retrato
limitado d’O Mundo, porque se
refere apenas aos fenédmenos,
em outras palavras, as coisas

tal como sao acessiveis aos
sentidos no espacotempo. O
que a nao localidade expoe é
uma realidade mais complexa

na qual tudo possui existéncia
efetiva (espagotempo) e virtual
(ndo local). Sendo assim, por que
entao nao conceber a existéncia
humana da mesma maneira? Por
que nao considerar que, além de
suas condic¢des fisicas (corporais
e geograficas) de existéncia, em
sua constituicao fundamental, no
nivel subatémico, os humanos
existam emaranhados com
todas as coisas (animadas e

inanimadas) do universo? Por
gue nao levar em conta as
diferengas entre os homens —
aquelas que os antropdlogos e
sociologos dos séculos XIX e XX
selecionaram como descritores
humanos fundamentais —

como efeitos das condigdes do
espagotempo e de um programa
de conhecimento modelado

a partir da fisica newtoniana

(a antropologia do século XIX)

e einsteiniana (o conhecimento
cientifico do século XX), no qual
a separabilidade é um principio
ontologico privilegiado? Sem a
separabilidade, a diferenca

entre grupos humanos e

entre entidades humanas e

ndao humanas possui muito

pouco poder de explicacdo

e significado ético. Pois,

como a nao localidade considera,
além das superficies sobre as
quais a nocao dominante de
diferenca esta inscrita, tudo

no universo coexiste tal como
Leibniz (1646-1716) descreve,

isto é, como expressao singular
de todas as coisas no universo.
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Sem a separabilidade, conhecer

e pensar nao podem mais ser
reduzidos a determinagao na
distin¢cdo cartesiana mente/
corpo (na qual o segundo tem

o poder de determinar) e a
redugao formal kantiana do
conhecimento a um tipo de
causalidade eficiente. Sem a
separabilidade, a sequencialidade
(o pilar ontoepistemoldgico

de Hegel) ja ndo pode explicar

as muitas maneiras como os
humanos coexistem no mundo,
porque a autodeterminacao
possui uma area muito limitada
(espagotempo) de operacao.
Quando a nao localidade orienta
nossa imaginagao do universo, a
diferenca ndo é uma manifestagao
de um estranhamento irresolvivel,
mas a expressao de um
emaranhamento elementar. Isto é,
quando o social reflete O Mundo
Emaranhado, a socializagao nao

€ mais nem causa nem efeito das
relagdes envolvendo existentes
separados, mas a condicao incerta
sob a qual tudo aquilo que existe
€ uma expressao singular de

cada um e de todos os outros
existentes efetivos ou virtuais do
universo.

Texto publicado no Catalogo da 322 Bienal de
Sao Paulo (2016). Gentilmente cedido para a
presente publicacdo pela Fundagao Bienal de
Sao Paulo e pela autora.

TLer, por exemplo, os comentdrios de Slavoj
Zizek disponiveis em inthesetimes.com/
article/18385/slavoj-zizekeuropean-refugee-
crisisand-global-capitalism. Acesso em 2016.

2Ver o plano da Comissao Europeia para lidar
com a crise divulgado em setembro de 2015.
Disponivel em europa.eu/rapid/press-release_
IP-15-5700_enMe.htm. Acesso em 2016.

3 Isso é inspirado na nogdo de plenum de
Leibniz. Ver, por exemplo, G. W. F. Leibniz,
Discourse on Metaphysics and Other Essays.
Indianapolis: Hackett, 1991 [ed. bras.: Discurso
de metdfisica e outros textos. Trad. Marilena
Chaui et al. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004].

4 O efetivo (nivel atémico e supraatdmico) e o
virtual (subatémico) se referem a diferentes
momentos — respectivamente, atdmico e
supra-atémico e subatémico - de tudo aquilo
que existe.

5 O principio da incerteza de Heisenberg

se refere a experimentos que contrariam a
opinido de que as medidas das propriedades
correspondem a acontecimentos na realidade
que nao podem ser alterados pela intervengao
humana. Ver Werner Heisenberg, Physics and
Philosophy. Amherst: Prometheus Books, 1999
[ed. bras.: Fisica e filosofia, 42 ed. Trad. Jorge
Leal Ferreira. Brasilia: Editora UnB, 1999].

¢ O principio da nao localidade se refere a
medidas de uma propriedade de uma particula
(como a posi¢ado) que instantaneamente
fornecem a medida de uma propriedade
relacionada (como o momentum) de outra
particula, independentemente da disténcia
entre as duas. Ver Robert Nadeau e Menas
Kafatos, The Non-Local Universe. Oxford:
Oxford University, 1999.

”Ver Immanuel Kant, Critique of Pure Reason.
Cambridge: Cambridge University Press,
1998 [ed. port.: Critica da razéo pura, 72. ed.
Trad. Manuela Pinto dos Santos e Alexandre
Fradique Morujao. Lisboa: Fundagao Calouste
Gulbenkian, 2010].

8 Alfred Kroeber, Anthropology. Nova lorque:
Harcourt and Brace, 1948, p.1.

° Ver, por exemplo, Michel Foucault, Discipline
and Punish. Nova lorque: Vintage Books, 1977
[ed. bras.: Vigiar e punir — Nascimento da priséo,
402, ed. Trad. Raquel Ramalhete. Petrépolis:
Vozes, 2012].

'° Os novos materialistas de hoje também
se valem de intui¢cdes da fisica de particulas.
Ver Diana Coole e Samantha Frost, New
Materialisms: Ontology, Agency, Politics.
Durham: Duke University Press, 2010.
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entEevisita
Jota
Mombaca

(Natal, Brasil, 1991). Artista
brasileiX. Vive entre Brasil y

Europa.

BIO-LENCIA DESCOLONIAL, MATAR LA ACADEMIA.

En dias pasados nuestro periodista Ali Majul enterevisté desde Colombia
a unx de Ixs artivistas mas potentes de América Latina, Jota Mombacga,
brasilefix némada. Hablaron sobre la colonialidad en la academia, la
academia y los movimientos sociales, el panorama de América Latina, los
privilegios, la perdida de esperanza al arte y otros temas.

Autoproclamada como marica no binaria, nacida y criada en el Nordeste
de Brasil, que escribe, hace performance y estudios académicos en torno
de las relaciones entre monstruosidad y humanidad, estudios queer,
giros descoloniales, interseccionalidad politica, justicia anticolonial,
redistribucion de la violencia, ficcidn visionaria y tensiones entre ética,
estética, arte y politica en las producciones de conocimiento del sur-del-
sur globalizado.

1. Quiero comenzar la américa latina?, ¢como

entrevista hablando de la nos resistimos frente a
academia, en alguna ocasidn esos silenciamientos?,
se refirio a ella como un écomo violentan esas elites

ugar de reiteraciones académicas a nuestros

de construcciones movimientos sociales?
normativas que reproduce

silenciamientos histodricos. No creo que sea verdad
Pocxs personas hablan que pocas personas

de esto, ¢qué pasa con hablan de eso. Pienso, por

—
la academia?, (para otra parte, que hay cada vez
dénde va la academia en

mMas espacio para esa critica
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en medios académicos y no
académicos. Esto no significa

que esa critica no encuentre
resistencia conservadora, que no
haya tensiones epistemolégicas
entre la politizacion del espacio
académico y la afirmacion

de una supuesta exencién
cientifica frente a los hechos de
las identidades politicas y sus
modos de operacionalizacién en
el mundo como lo conocemos.
Sin embargo, se han multiplicado
los espacios de articulacion critica
del poder académico, espacios
abiertos a giros epistémicos en el
sentido descolonial, antirracista,
queer, etc. Pienso que, sin
embargo, esos espacios no tienen
condiciones de neutralizar la
contradicciéon fundamental entre
la articulaciéon de una cierta critica
y la reproduccién del problema
que esta siendo criticado. Y

esa es para mi una dimension
fundamental del problema que
merece atencion.

En un momento dado del
libro The Undercommons,
Fred Moten y Stephano Harney
articulan la nocién de que la
politica es radioactiva y la critica,
a su vez, es la radioactividad de
la politica. La siguiente es una
breve nota ética en cuanto a la
necesidad de regular los modos
de exposicién a esa radiactividad,
contra la enfermedad de nuestras
potencias ante la toxicidad de la
politica. Ante eso, me pregunto:
¢cOmo comprometerse con

el cambio de las cosas, con la
ruptura con modos violentos

de reproduccién académica,

sin dejarse intoxicar por esa
radiactividad? Me gusta pensar
que la critica es radioactiva en

la medida en que reproduce la
materialidad del propio sistema
criticado. En ese sentido es que
pregunto: ;de qué maneras las
criticas politicas a la Academia
han servido a la reproducciéon de
la Academia como epicentro de
la produccion critica? ¢Es posible
pensar una Academia descolonial
sin tener que reestructurar el
papel de la Academia en lo que
se refiere a la produccién, archivo
y legitimacion de practicas de
saber? ;Sera la inclusién de otras
formas de producir saber en

el panorama del conocimiento
académico suficiente para
deshacer el mundo académico
como geografia privilegiada para
la produccion de pensamiento?
¢Hasta qué punto las luchas
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por espacios académicos para
pensadorx y pensamientos
histéricamente subalternizados
no inviabiliza la lucha contra los
espacios académicos, es decir,
contra la perpetuacién de la
Academia como aparato de poder
y regulacién de los saberes, voces,
gestos y reflexiones en cuanto al
mundo? Es decir, de la Academia
como maquina de subalternizar
conocimientos y cosmologias.

En el momento son esas
las cuestiones que me vienen
a la mente cuando
pienso en la Academia
y en sus politicas de
silenciamiento, porque
por algun tiempo he
estado -y puedo decir
que todavia estoy -
radicalmente implicada
en la intensificacion

de esa critica y, por extensién,
en la apertura de espacios para
la ocupacion subalterna de la
Academia. Creo que, teniendo
en cuenta la vigencia de ciertos
modos conservadores y coloniales
de organizacion académica, es
-y por algun tiempo todavia
sera- importante continuar

ese proceso de invasion,
contaminacién y creacién de
brechas en la Academia para
pensadores y pensamientos
racializados, desobedientes de
género, disidentes sexuales, con
diversidad funcional, migrantes,
etc. Aun asi insisto que parte de
ese proceso debe consistir en
“"no caer de amores por el poder”,
es decir: en tomar el espacio
académico no para reproducirlo,
sino para abolirlo, Como
dispositivo re-colonial.

“IMPORTANTE
CONTINUAR

ESE PROCESO
DE INVASION,
CONTAMINACION
Y CREACION DE

BRECHAS™
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2. Nuestros ultimos dias han
sido dificiles, son caodticos,
nos estan matando. No
sabemos para donde
vamos y qué haremos como
poblaciones histéricamente
discriminadas. Vemos a
Trump sacando a miles de
migrantes de los estados
unidos. En Brasil el golpe
de estado a Dilma Rousseff,
en México los asesinatos no
paran contra los maestrxs,
los transfeminicidios y
feminicidios aumentan.

La situaciéon actual de
Venezuela es dificil y no
contando, lo que pasa en
Colombia y en el resto

del continente. Se esta
acabando con lo disidente
con miles de lideres
sociales y comunitarios
éQué pasara con nuestrxs
cuerpxs con todo lo que
pasa en América y en todo
el mundo?, ¢para dénde
vamos?, ¢nos seguiran
matando?, ¢Codmo hacemos
resistencia?, srealmente que
estd pasando?, ¢como esta
situacidon se conecta con
todo su discurso?

Lo que mas me perturba
y confunde cuando se trata
de pensar las necropoliticas
ineludibles del presente - con
sus listas de asesinatos impunes,
terrorismos de estado y todas
las formas de fundamentalismo
blanco, heterosexual, re-colonial
y cissupremacista - es el lastre
de esos procesos en la historia
de nuestros cuerpos. Por eso al
estar de acuerdo con usted en
que, si, los ultimos dias han sido
particularmente duros, preciso
al mismo tiempo dar paso a la
pregunta: ¢y cudndo no fueron
duros los dias?

JOTA MOMBAGCA
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No digo eso para equiparar
diferentes intensidades

y modos de opresion,

sino para lanzar al mundo una
mirada que desvela la radicalidad
de la violencia como método

de hechura y reproduccion de
ese mismo mundo. Digo esto
pensando en Brasil, por ejemplo,
y en cdmo - desde el punto de
vista de un joven negro que se

ve ante el cano frio de un arma
apuntada por la policia militar de
cualquier ciudad del pais, de un
grupo originario siendo acosado
por una milicia del agronegocio,
de una persona trans rodeada por
una banda de linchadores, etc.

- no es de hoy que los dias han
sido duros, y esa intensificacion
del terror politico en el presente
no puede dejar de ser percibida
como una continuidad nefasta
de la sucesién de eventos
necropoliticos que dan forma

y consistencia al mundo como
conocemos.

Esta constatacion terrible,

sin embargo, produce otra
constatacion: la de que, a pesar
de y contra todo eso, hemos
atravesado esa dureza desde
tiempos inmemoriales. Después
de todo, si somos asombradas por
los fantasmas del colonialismo

y de la esclavitud, es tiempo de
abrirse también a la vibracion

de los fantasmas mas que
colonizados y abolicionistas en
una alianza contra la perpetuacién
infinita de esta guerra de mundos
en que nos encontramos.

En vez de intentar predecir

lo que pasara con nuestros
cuerpos, yo prefiero intentar
imaginar cmo podremos
rehacer nuestros cuerpos mas

alld y a pesar de la violencia

que les interpela. Nuestra
concepcion de “cuerpo” esta

profundamente arraigada

por el modo colonial-

moderno de percibir e

identificar la corporalidad,

teniendo en vista un cierto
paradigma arbitrariamente
universalizado, el del humano
como hombre. La contradiccion
fundamental de pensar nuestra
experiencia corporal dentro de los
limites de la corporalidad humana
reside en el hecho de que la
humanidad de nuestros cuerpos
(como personas trans racializadas)
jamas fue transparente a los ojos
delanorma, y, alolargo dela
historia del cuerpo colonizado, Al
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mismo tiempo deshumanizadas
y confinadas a los limites del
paradigma humano. Esta es,
hoy, para mi, una cuestién
fundamental, porque nos
permite desafiar los limites de la
comprension moderno-colonial
de cuerpoy, por extension, los
limites de lo que se nos ha dado
conocer como vida, muerte,
materia y existencia. Es tiempo
de evocar todas las fuerzas

gque sean capaces de exceder

la vida util de nuestra carne,
mientras hacemos frente a la
maquina de moler cuerpos que
es el heterocapitalismo racista
cissupremacista re-colonial
hiperacelerado globalizante;
Evocar todas las fuerzas que se
desdoblan de nuestra fragilidad
radical ante este mundo y

que se manifiestan contra su
perpetuacién indefinida.

“ES TIEMPO DE EVOCAR TODAS
LAS FUERZAS QUE SEAN CAPACES

DE EXCEDER LA VIDA UTIL DE

NUESTRA CARNE™

3. Hablemos ahora del
“privilegio”, usted lo
define como una forma de
ignorancia -que no tiene
que ver sélo con la falta de
acceso a conocimientos,

o falta de oportunidades
de aprendizaje, sino con
una serie de convicciones
y practicas ocupadas en
la reproduccion constante
de una escucha que
pretende negar. ¢De qué
manera logramos des-hacer
esos privilegios?, ¢esos
privilegios hacen partes
de esos fantasmas de la
colonialidad?, en nuestra
cotidianidad y nuestros
paises, ¢como funcionan
esos privilegios?

No es posible deshacer
privilegios sin deshacer
las posiciones desde

las cuales se articulan.

Es decir, para deshacer el
privilegio blanco es necesario
deshacer la blanquitud como
posicién, porque se trata de una
posicidén construida a partir del
establecimiento de su privilegio.
Y una de las manifestaciones

del privilegio es justamente el
caracter no cuestionable de las
posiciones que lo sostienen. Asi,
el privilegio blanco es coextensivo
a unaignorancia blanca que
tiene que ver con la inhabilidad
epistemolégica del sujeto blanco

JOTA MOMBAGA
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€n pensar su propio acceso
dominante a estructuras de poder
como un problema. Privilegio,

por lo tanto, puede ser pensado
como la inhabilidad de pensar a

si (0 un determinado movimiento
de si) como problema, y so es, si,
una forma de ignorancia activa - o
sea, una ignorancia que reproduce
las propias condiciones de su
mantenimiento. Es importante
hacer esta acotacion para que no
se piense que a la blanquitud (asi
como a cualquier otra posicion

de privilegio) basta con aclararse.
En cierto sentido, la perspectiva

privilegiado es suficiente para
deshacer el privilegio, cuando -y
eso se ha vuelto cada vez mas

del esclarecimiento es una de evidente, con la emergencia

las muchas herramientas que de esa categoria en el terreno

activan esa forma de ignorancia politico de las “izquierdas”

que representa el privilegio, -, mas bien, esa visién del

porque da la impresién de que privilegiado consciente del

aprender a si mismo como propio privilegio ha servido

a la re-naturalizacién de

esas posiciones y no a su

“NO SE PIENSE QUE A LA
BLANQUITUD [ASI COMD A
CUALQUIER OTRA POSICION
DE PRIVILEGIO) BASTA CON
ACLARARSE.”

destrucciéon. Porque no basta

que el sujeto blanco anhada una
nota al pie sobre el privilegio a los
efectos de poder que encarna,

es preciso que el momento
mismo de reconocimiento del
privilegio engendre un ejercicio
de autodestruccién que termine
por deshacer la propia posicién de
que ese reconocimiento depende.
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Ya no sé qué pensar del

arte, de tan atropellada que
estoy por el tal mundo del arte,

esa geografia enrarecida e insdlita.

Hiperprivilegiada y excluyente.
Oportunista y pretensiosa. Este
mundo que caricaturiza modos
de forjar existencia colectiva;

Y produce extractivismo sobre
practicas de contestacion,
conocimientos ancestrales y
gestos radicales subalternos.

No confio en quien mira una
autoproclamada bienal de la
resistencia ser financiada con
billete del petréleo y tiene el
coraje de afirmar que, después de
todo, hay alli una via de salvacién.
Estamos todas, casi por regla

general, atascadas en la mierda de

este mundo. No hay salvacién. Y
es por eso que propongo huir.

En vez de pensar en modos
de salvarse, prefiero pensar
en modos de huir, sin que ello
implique la utopia de llegar a
algun lugar. Me parece que, ante
los conflictos y tensiones que
hemos experimentado, el ser
fugitivo se presenta como una
condicion ontoldgica de nuestro
paso por el mundo. Cuando
paramos de huir, los muros de
nuestro cautiverio encuentran
modos de rehacer, porque la
patrulla nunca salié de nuestro
pie y asi lo que nos queda es la
tensidn permanente entre esas
dos fuerzas irreconciliables: una
que actualiza en nosotros el
sentido de estar en cautiverio

y la otra que nos empuja

al movimiento incesante e
indefinido de adivinar los medios
y velocidades de la fuga. Quiz3,
quizas, el arte -quiza incluso el
mundo del arte- sea cortado por
movimientos fugitivos, sin que
por eso el arte - o lo que seria
peor: el artista — se convierta en
un emblema de la fuga - o de
heraldo.
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5. ¢Por qué el postcolonial

nunca debe existir?

Nunca dije que no
deberia existir. Pero afirmo
recurrentemente que eso no
existe. Y es simplemente eso: el
post-colonial no existe. Incluso
como acontecimiento histoérico,
no creo que exista. Quiero decir:

incluso el momento posterior a las

luchas de independencia de las
ex colonias no logra constituir un
espacio propiamente poscolonial.
Cualquier investigacion que
tenga en cuenta los modos de
actualizacion del poder colonial
en escenarios postcoloniales va a
encontrar evidencias suficientes
en cuanto al hecho de que, aun
después del desmonte formal
del colonialismo (es decir, de

los regimenes politicos de
dominacién directa de una
potencia geopolitica colonizadora

sobre un territorio nacional

geopoliticamente subalternizado)
en ciertos contextos, una serie de
estructuras y efectos de poder

de matriz colonial encontraron
modos perversos de actualizacion
y perpetuacién. Ciertamente no

podemos equiparar modos

de dominacién distintos, ni

darnos el lujo de no considerar
los procesos de sofisticacidn y
rearticulacién del poder colonial
en la contemporaneidad, pero

no creo que, para ese efecto,

sea politicamente interesante
sostener la existencia de una cosa
tan ambigua y desmovilizadora en
cuanto a la nocion de poscolonial.

* Entrevista publicada originalmente em

https://www.contranarrativas.
org/entrevistas/2017/6/29/
iuw9w95jbxg42wtfecjugmqlymiwdk

[29/06/2017]
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Diamela EItit

(Santiago de Chile, Chile, 1949)

0 INFARTO DA ALMA
[FRAGMENTO)*

DIARIO DE VIAGEM

(Sexta-feira, 7 de agosto de 1992)

Dias antes, vi as
fotografias.

Agora viajamos com Paz Errazuriz
rumo ao hospital psiquiatrico do
vilarejo de Putaendo, um hospital
construido nos anos quarenta
para dar assisténcia aos enfermos
de tuberculose que, apds a
massificagao da vacina preventiva,
foi convertido em manicomio,
recebendo pacientes de
diferentes centros psiquiatricos
do pais. Doentes residuais, em sua
maioria indigentes, alguns sem
identificacao civil, catalogados
como NN2. Durante a viagem,

a paisagem vai se tornando
claramente cordilherana, a luz
atravessa tudo quando surge o
imponente edificio recortado
contra a cadeia de montanhas.

A duas horas de Santiago, a
constru¢ao me parece urbana
demais, como se um pedago de
cidade tivesse fugido — com um
jeito de fuga psicotica — para
formar de maneira solitaria uma
cena surpreendente.

A grade, a guarita depois dos
jardins, na parte de tras do
edificio. Ao atravessar a grade,
vejo os asilados. Nao acho
seus corpos e nem seus rostos
inesperados (n3o os acho
inesperados, pois ja disse que
dias antes vi as fotos), apenas
me desconcerta a alegria que
os percorre quando gritam: “Tia
Paz", “a tia Paz chegou”. Como
se eles mesmos nao pudessem
acreditar, beijam-na varias

vezes e nao param de

abraca-la, e a mim também

beijam e abracam, homens

e mulheres diante dos quais

tenho que dissimular a

profunda comociao que me

provoca a precariedade dos

seus destinos. Nao os seus

rostos nem os seus corpos, me
refiro ao nosso destino comum e
protelado.

DIAMELA ELTIT 3 5
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O que seria descrever com
palavras a visualidade
muda dessas figuras deformadas
pelos farmacos, suas dificeis
manias corporais, o brilho

avido daqueles olhos que nos
observam, nos atravessam e
deixam entrever pupilas cujo
horizonte esta bifurcado? De
que vale repetir que seus

corpos transportam tantos

sinais sociais que claudicam,

se contorcem, que pendem

perigosamente para um lado,

enquanto deambulam deleitados
ao lado de Paz Errazuriz, agora sua
parente?

A tia que tira fotografias que
provam, até para eles mesmos,
que estao vivos, que apesar de
tudo conservam um pedacinho
de ser, ainda que residam como
doentes crénicos no hospital mais
lendario do Chile, o manicémio
da cidade de Putaendo, agora
chamado Philippe Pinel. Leio
este nome escrito na fachada
do edificio. Estamos rodeadas
de loucos num desfile que
poderia ser cémico, mas,
claro, é irremediavelmente

dramatico, deveras

dramatico, para além doriso,

dos abracgos, dos beijos, mesmo
que uma mulher me segure

pela cintura, ponha sua boca

em meu ouvido e me diga pela
primeira vez: “Maezinha”. Agora
eu também faco parte da familia;
mae de loucos.
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Dessa maneira entramos no
edificio, abertas a profundidade
da nossa proépria insania,

cercadas pelos corpos materiais
que me parecem cada vez mais
permanentes, incluindo todo o
notorio desvio de suas figuras.
Quando cruzamos a porta,
experimento um novo impacto:
escuto algo parecido com

um canto que se estende

e cruza todo o pavilhao,

uma musica executada com o
movimento febril e continuo da
lingua que me faz evocar os sons
dos berberes, os n6mades do
deserto, de um deserto que nao
conheco, de um som que retenho
de maneira vaga desde que vi nao
sei que filme, desde nao sei qual
gravacao esquecida. Recordo a
musica do deserto impressionada
pela poténcia da garganta que
me conduz até a
primeira escada,
que desemboca no
primeiro corredor
do hospital, a
primeira janela,
que me transporta
diretamente ao
primeiro sinal da
clausura.

“PAZ ERRAZURIZ
JA ESTEVE ALI
TANTAS VELZES QUE
NAD E NECESSARIO
RECORRER A MAIORES  tantas vezes
FORMALIDADES™

Paz Errazuriz conhece bem os
pavilhoes, quer dizer, o pavilhao
cinza, o verde. Nao, nao sei, nao
guardo as cores que dao nome

as secdes. E necessario notificar
as autoridades sobre a nossa
presencga. Vamos até os escritérios
e entramos na administracao. O
psiquiatra nos recebe e fala sobre
uns quinhentos
pacientes (ele
realmente
disse
quinhentos?).
Paz Errazuriz

ja esteve ali

que nao é
necessario
recorrer a maiores formalidades,
temos livre acesso as diversas
dependéncias. Porém, ao
realizarmos o protocolo de
autorizagao, o subdiretor nos da
uma noticia curiosa: neste mesmo
dia o hospital cumpre mais um
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ano de existéncia. Compreendo as
bexigas coloridas nos corredores,
entendo a compostura na
indumentaria do médico e,

ao entender que estavamos a
beira de uma comemoracgao,

fico confusa. Os funcionarios

do hospital, as autoridades da
regiao, alguns vizinhos convidados
se reuniram ao meio-dia para

dar inicio as festividades. O
meédico nos convida para a festa.
Mas o que nés temos para

festejar? A meio caminho, Paz
Errazuriz e eu nos encontramos no
limite, enfrentamos a disjuntiva
de ter que cruzar continuamente
as fronteiras. Temos que assumir

a encruzilhada de estar divididas
entre os funcionarios e os
pacientes e, tocadas por uma
subita e semelhante resignagao,
nos apressamos em dizer que

sim, sim, enquanto deixamos o
escritorio. Sei que em algumas
ocasiodes fica dificil entender
cabalmente a diferenga que existe
entre a sorte e a predestinagao.

Quando saio do escritério, o
mundo parece partido em dois.
Como se todo o mundo estivesse
dividido em dois blocos: os
funcionarios e os pacientes.

Um mundo quebrado que sé
permanecia conectado pela luz
filtrada pelas janelas. Os asilados
tomam sol. Comegamos nossa
peregrinacao, que nao é mais

do que subir e descer escadas,
subir e descer, cercadas pelos
corredores, pelas camas ja
classicas dos hospitais publicos,
pelos pacientes que continuam
nos beijando e beijando g, entre
os repetidos beijos, aparece em
mim o signo do amor. No fim
das contas, viajei para viver

a minha prépria histéria de

amor. Estou no manicomio por
meu amor a palavra, pela paixao
que a palavra ainda me provoca.
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E quando ja nao

cabe indagar sobre o
desprestigio desses corpos,
quando sei que jamais conseguiria
abarcar minimamente o curso
de uma vida humana, quando
estou certa de que tenho apenas
algumas palavras insuficientes,
aparece o primeiro casal de
namorados. Paz Errazuriz nos
apresenta. Caminhei o tempo
todo com o peso de uma mulher
que me abraga pela cintura,

uma mulher que, quando paro,
poe a cabe¢a em meu ombro

ou esfrega a cabeca contra meu
pescoco e diz em sua meia lingua:
"maezinha”, "maezinha”, para
mim, como se eu tivesse criado
uma filha mimada. Essa filha
minha quase nao fala. Exige,
através de uma linguagem

mimica, que eu cumpra com

as suas necessidades. Quer

meus sapatos, meu relégio,

minha bolsa, quer quase

tudo o que tenho. Olho para

a minha filha, que idade ela tem,
penso que cinquenta anos, nao,
sessenta anos, nao, quarenta.

Por que me preocupo com esse
detalhe? Cumprimento o primeiro
casal. Penso seriamente sobre o
amor. A verdade é que nao quero
pensar nisso.

Mais adiante, de corredor em
corredor, de degrau em degrau,
em meio aos patios, cumprimento
o segundo, o terceiro, o décimo
casal. Sao tantos apaixonados que
até perco a conta. “Ele me da cha
e pao com manteiga”. “Eu cuido
deld”. Se alimentam, se cuidam.
Se alimentam um pouquinho e

se cuidam como podem, e de
maneira radiografica vejo a grande
metafora que todos os casais
confirmam; a vida inteira anexada
ao outro por uma xicara de cha

e um pao com manteiga. Eles
estao vivendo uma extraordinaria
histéria de amor, enclausurados
no hospital; crénicos, indigentes,
cercados, mancos, mutilados, com
o olhar fixo, caminhando pelas
dependéncias, levando nas costas
todos os seus pertences. Chilenos,
esquecidos por Deus, entregues a
caridade rigida do Estado.

Sentado num banco do
corredor, um dos namorados
abre a camisa, desabotoa a calga
e nos mostra o curativo que
protege uma operacao recente.
Esta absorto em sua bandagem:
“Ulceras”, diz. E continua olhando
a bandagem, e logo aponta para
o estdmago com o orgulho de um
ferido de guerra. Sua namorada

ri como se estivesse contente
porque o seu homem tem algo
para mostrar. Mas ela mesma
(invejosa?, ciumenta?, nostalgica?,
acusadora?) mostra prontamente
a sua propria cicatriz.

DIAMELA ELTIT
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Na altura do umbigo, desce uma
cicatriz. Compreendo neste

instante que estou olhando

para a marca histérica e

obrigatdria que se oculta no

corpo de algumas mulheres

dementes, dessas mulheres

que perderam todas as

batalhas familiares. Quando

nos mostra sua cicatriz, o que
oe é o rastro da . .
na verdade expde € st oito meses”. Diz isso com a

sua esterilidade, da operagéo calga aberta e o olhar absorto,

ntiga e sem consentimento
antiga e sem consentiment enquanto seu namorado, com

rce ra sempre a sua . -
que cerceou para sempre a s a calca também aberta, acaricia

capacidade reprodutiva. Por a bandagem suavemente.

ua loucura, agor u . . ..
causades cura, agora seus Perdidos em devaneios distintos,

i 5 transitam em sua men : i
filhos sé transitam em sua mente consumidos por um delirio

ina ntrariand .
quando, obstinada, contra © diverso, permanecem sentados no

a propria anatomia, afirma que banco, presos a uma proximidade

recentemente esteve gravida:
"Gorda”, ela diz, "de dois, de

inexplicavel, conectados
estreitamente por uma faca que
Ihes passaram no estémago, que
os torna um para o outro, o Unico

e DTG R G AP | u NG _ para o outro, porque os dois, seja

R =T

i

- e

pela operagao ou pela clausura

definitiva, enfrentam o fim de sua

espécie genética. O que eu digo,

ou deveria dizer, é dizer que essa

i operagao me oprime, me fere.

BRI D SR A R 3"?,:. B Dot Mas, claro, se trata de um
o que na verdade o

amor total, Unico, um amor

louco. Breton inunda a minha
memoaria e me esqueco dos meus
préprios pensamentos.
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Confundo os casais. Ha
uma grande quantidade de
namorados. Ha apaixonados?
Margarita com Antonio, Claudia
com Bartolomé, Sonia com
Pedro, Isabel e Ricardo, e assim
vai, e assim por diante. Qual é a
linguagem deste

amor?, me pergunto ““|JE J) DIANTE DE

enquanto os

observo, pois nem MIM A MATERIA
palavras completas DA DESIGUALDADE

tém, sé possuem

casualmente o QUANDU EI.ES
extravio de uma RUMPEM BUM

silaba terrivelmente

fraturada. Entao, Us M ﬂ I] ELUS
qualéoacorde?,  EQTABELECIDOS™

a partir de qual

instante?, qual estética amorosa
os mobiliza? Vejo diante de mim a
matéria da desigualdade quando
eles rompem com os modelos
estabelecidos, presencio a beleza
aliada a feiura, a velhice anexada
a juventude, a relagao paradoxal
do manco com a caolha, da
letrada com o analfabeto. E ai,
nessa descompostura, encontro
o cerne do amor. Compreendo
exemplarmente que o objeto
amado é sempre uma invencao,
a desprogramacao maxima do
real e, nesse mesmo instante,
devo aceitar que os apaixonados
possuem outra visao, uma visao
misteriosa e subjetiva. No fim
das contas, os seres humanos se
apaixonam como loucos. Como
loucos.

“Anteontem e ontem a
noite e hoje de manha...
Anteontem e ontem a
noite e hoje de manha...”
canta uma das asiladas pelos
corredores do patio de uma das
secoes. Canta uma toada, uma
toada que me parece simétrica
ao seu corpo que se dilata, que se
contorce devido a uma paralisia
lateral, um corpo parcialmente

impedido, mas nao por isso

menos afetuoso. Canta com

uma voz sentimental que me
emociona. Emocionada pelo seu
canto, cumprimento o ultimo
casal da manha. Nao se lembram
ha quanto tempo estao juntos:
“Muito... muito”, dizem.
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Nao sabem ver a hora, nao sabem
ler, nao sabem ha quantos anos
estao internados no hospital, nao
sabem nada de seus familiares.
Mas ele Ihe da cha e pao com
manteiga. Ela cuida dele.

Entramos na sala onde se
comemora o aniversario.
Observo as amplas mesas
iluminadas com velas. Num
canto, o cendrio para a orquestra.
As autoridades locais e os
médicos no centro do recinto e,
sentados nas bordas, os diversos
funcionarios administrativos.

As enfermeiras e enfermeiros
servem a comida. E inevitdvel

que minha cabeca se encha

de pensamentos. Junto a Paz

Errazuriz, sequer falamos sobre a
situacao. Sentadas uma ao lado
da outra, percebo que estamos
atravessadas por sensacoes
semelhantes. Sensacoes tao
evidentes que nem vale a

pena discutir sobre elas. Agora
estamos almocando no hospital,
participando de uma festa que
nao nos pertence. Convidadas de
pedra.

Os funcionarios e as autoridades
nao demonstram alegria, existe
algo terrivelmente esquivo
nessa comemoragao, Como se
uma fracao de segundo tivesse
descompassado o mecanismo
de um relégio de corda. Nao
se falam, nem se olham.

Comem em meio a um

siléncio que poderia ser

interpretado de distintas

maneiras. Atras, um grupo

de funcionarios jovens tenta
inutilmente mudar o tom da
reuniao, ensaiam gritos, ensaiam
diversas piadas. Mas é em vao,
nao conseguem sequer um
sorriso do setor no qual estamos
sentadas. Talvez mais tarde,
quando os musicos chegarem,
quando nos, as forasteiras da
festa, ja estivermos de novo
subindo e descendo escadas ou
momentaneamente sentadas
nos patios; essas caras, as

faces de todos os funcionarios,
entrem na festa, se alegrem

um pouquinho e eles riam

como companheiros, como

funcionarios publicos que

comemoram o aniversario

de seu trabalho, e se

esquecam, ao longo dessas

horas, que representam o

Estado para atender esses

pacientes crdonicos que ja

nao tém nenhuma saida.

Esses numerosos pacientes
que nao se sabe mais por
qual distante, incrivel entrada
chegaram ao recinto rural.
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Talvez aconteca dessa forma,

ou talvez essa festa também

nao tenha o menor destino. Paz
Errazuriz e eu nos levantamos
prematuramente da mesa.
Enquanto deixamos a sala, a luz
nos abre uma nova dimensao.
Sem a menor discérdia, fico

satisfeita em deixar para

tras esse quadro humano

que escolheu representar

uma das funcoées mais

complexas, a de guardides

da clausura psiquiatrica. Eles

sao os zeladores dessa misteriosa
desordem simbdlica que toda

a esplendorosa ciéncia médica
ainda nao consegue decifrar.
Saimos em dire¢ao a luz e ali

nos esperam, sim, Pedro com
Margarita, Maria com Ismael,
Rosario com Juan, Carmen com
Fernando... Nos esperam e o que
realmente estao esperando é que
a lente de Paz Errazuriz os capture
em seus Unicos momentos
sagrados.

Estamos no quintal. Nao
€ um quintal, € uma grande

extensao de terreno que, na
frente, apresenta jardins bem
cuidados. Atras, posso ver uma
plantagcao de laranjeiras. Tenho no
bolso duas laranjas presenteadas
por Juana, por Anibal. Um mimo
que me foi entregue pelos seres
mais desprovidos da terra. Me
presentearam duas laranjas
arrancadas de um impressionante
coédigo de honra que tenta por
todos os meios evitar a mais
extrema humilhacao corporal;
erradicar a fome. Pelo menos,
erradicar a fome no interior desse
extenso territério mental e fisico,
marcado por tantas, incontaveis
privagoes.

DIAMELA ELTIT
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A tarde avanga
pacificamente.
Continuamos divagando no
quintal, sentadas na borda de
uma pequena vala. Permaneco
colada a duas mulheres que se
estreitam, uma ao meu brago

e outra a minha perna direita.
Observo que Paz Errazuriz
também tem as suas filhas fiéis.
Nao conversamos. Simplesmente
estamos sentadas, recebendo o
sol do inverno entre o murmurio
dos pacientes que nos rodeiam.
As mulheres que se apoderaram
do meu lado direito exigem que,
a cada certo tempo, eu as olhe,
e quando o faco me entregam

um sorriso pleno e glorioso,

a0 passo que o “maezinha” se
torna cada vez mais cotidiano
para mim, cada vez mais natural,
e eu digo que sim, que claro, que
se comportem, que nao tenho
cigarros, que o sol da tarde esta
quentinho. Digo a senhora que
se abraca a minha perna e que
tem uma carinha redonda, assim,
como um desenho da lua cheia.
Ricardo e Isabel se olham, dao as
maos, ela fica brava, o empurra, ele
pede meus éculos emprestados,

os coloca. Isabel agora da risada e o
observa, enquanto Ricardo,
muito concentrado, levanta
seu rosto em diregao ao
céu e fica ensimesmado,
solitario, como se fosse

um navegante noturno

que estivesse contando as
estrelas.

Temos que voltar a Santiago. A
luz que nos acompanhou durante
o dia todo esta baixando. Paz
Errazuriz € quem faz o ritual de
despedida. Pega sua camera

e nela vejo estalar o amor

por suas imagens. Soua

testemunha de uma sessao de
fotos comovente na qual Paz,
com extrema delicadeza, vai

de grupo em grupo, atende aos
mais diversos pedidos, permite o
fluxo das multiplas, inesperadas
poses, como se tivesse sido
contratada para um casamento
no qual todos os convidados
fossem os padrinhos ou os
noivos, ou a crianga protagonista
de um batizado. Paz Errazuriz
converte seu olho em um dom
para os asilados. Com seu olhar
fotografico, os presenteia com

a certeza de suas imagens.
Quando captura suas poses,

confirma a relevancia de

suas figuras, quando lhes

sorri, reconhece neles o

divino em suas posturas

corporais. Quando se inclina
buscando o dngulo, lhes dedica

todo o seu profissionalismo.

“COM SEU OLHAR
FOTOGRAFICO, 0S
PRESENTEIA COM A
CERTEZA DE SUAS
IMAGENS."
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Mas temos que voltar a
Santiago. Sera uma viagem
silenciosa. Quase nao trocaremos
palavra. A paisagem, que tanto
me impressionou nas primeiras
horas da manh3, passara em

vao ao entardecer. Pensarei no
amor. Nao pensarei no amor; o
gue me ocupara sera esse amor
que flui, se langa, se dispersa no
interior baldio de um hospital
publico. Recordarei que, hd um
ano atras, quando conversavamos
no México, Paz Errazuriz me
contou sobre esse trabalho de
muito tempo, que fazia retratos
dos pacientes apaixonados do
hospital de Putaendo. Sentirei
que faz um ano inteiro que

essas palavras dao voltas em

minha cabeca e, no entanto,

ao empreender a viagem de

Voltarei a cidade presa ao
manicémio da minha prépria
mente e depois caminharei muito
tempo de um lado para o outro,
subindo e descendo escadas,
cambaleando entre corredores,
atravessando patios, carregando
esses corpos num pedago do meu
cérebro. Irei de um lado para o
outro levando esses corpos com a
desventura e com a forga de uma
alma em pena.

*Este texto de Diamela Eltit é um fragmento
do livro El infarto del alma, publicado
originalmente em 1994, em uma parceria entre
a escritora chilena e a fotégrafa Paz Errazuriz.
A traducao para o portugués foi realizada

por Raquel Dommarco Pedrao para a edicao
numero 4 da revista brasileira Punado, que
publica textos de autoras latino-americanas

e caribenhas contemporaneas. A edicio é de
Laura Del Rey; e a revisao, de Aline Caixeta

Rodrigues. Agradecemos a autora, a tradutora e

VOIta' irel SIIenCIosa' vazia. a editora Incompleta pela cedéncia deste texto.
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Geta
Bratescu

(Roménia, 1926 - 2018)

The pleasure of the cursive
line, of writing - | don't know
whether people who haven't
experienced the pleasure of
writing are familiar with this state.
| think that the act that produces
the writing (be it textual, be it
purely graphic) is necessarily
commanded by the mental
gesticulation, a spatial movement,
an image of an abstract or
figurative journey. Whatever

it might be, whatever

its origin might be, this

mental movement produces

a discharge of energy, an

extraordinary pleasure. By

its cerebral nature, it is a cursive
movement — when it becomes
syncopated, the discomfort can
go as far as pain. But there is
also the cursiveness of syncopes,
which come one after the other
like the waves of a calm sea. The
calmness of the alive contains
the movement; the tranquility
of the alive is a certain kind of
movement.

A straight line on a page is

the image of a movement; it

is the traversal of a space.

Immobility is only a certain kind of
movement, since the limits of the
immobile object are a movement
in space, the movement that
defines its spatial existence. |
know that this is a chair because

| have foreknowledge of the
description of a chair; and every
description is a movement. [...]

GETA BRATESCU
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I'm reading some short
stories by Julio Cortazar -
they give me an insane appetite
to write. A few years ago, | used
to write feverishly. Lack of any
publishing success demobilized
me. The challenge of ideas does
not also mean substance. But
now, with the imminent prospect
of a few lines, | feel wonderful.
The magic of words: the words
call to each other, the way forms
call to each other, whether or not
they wish to repeat themselves.
A black, substantial thread

has bunched up in my hand,
becoming Form - the other forms,
the drawn ones, legitimize it. A
true miracle. The creation of the
world came about in the same
way, little by little. The movement
of the drawing, captured on

the paper like a snapshot, is
propagated and in this way the
series of snapshots creates the
conjunction of space and time;
this is exactly what happens in
music too. A wall of the studio,
covered with drawings, sings. This

imaginary fact explains to me why,

when | work, even though | have
all the necessary equipment, |

can't listen to music; it is a surplus.

[..]

Everything that the
painter or sculptor realizes
in concrete matter, the
plastic image, | am called upon
to realize through the adventures
of the line; the line alone should
create expression and space, not
the line of the scholastic drawing,
but the line that writes, guided by
some mental, imaginative energy
or other. Thus, these drawings,
without historical or biographical
(autobiographical) connotations,
situate themselves naturally
within the mythological universe
of all times. It may be that | am
praising my own creations — no,

| am analyzing them the

same as | analyze myself and

the same as | analyze the

world | live in, the people close

to me. | reject value judgments in
the spirit of cultivated criticism.
My commentary is yet another
drawing on a sheet of paper laid
on top of the existing drawings. [...]
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For me, drawing is not only
a professional task; it is the
discharge of rational energy; it
might be thought that the idea
that gives rise to images is prior;
but the idea-image relationship is
so intimate, so hard is it to discern
when and how

these two mental HWHEN DRAWING,
products overlap I DE_SCRIBE

and which of them

is prior, that it is MY IMAGINARY
better to abandon WURI.I] Ll

the problem.

Regardless of the artist’s attitude,
be it realist, be it impressionist, be
it conceptualist, she experiences
the idea-image relationship in

her own way; the same as the
writer experiences the idea-word
relationship. When | draw | know
that | write using letters | myself
have invented. When drawing, |
de-scribe my imaginary world.
When my mind is burdened by
the world of my everyday life, | am
no longer able to draw; such is the
case now.

*Excerpts of texts by Geta Bratescu written
between 2002-2009. English translation
published in Geta Bratescu. Apparitions, Koenig
Books, London, 2017. Copyright: The Estate of
Geta Bratescu.
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Assembleia
Permanente de
Trabalhadoras
da Arte

NOS PROPOMOS
| NOSOTRAS
PROPONEMOS

COMPROMISSO COM A PRATICA
ARTISTICA FEMINISTA

Diante do sinal de alerta
geral que circulou visibilizando
as formas de assédio sexual que
condicionam as relagées de poder
no mundo da arte, nés, artistas,
curadoras, pesquisadoras,
escritoras, galeristas,
trabalhadoras da arte, elaboramos
um compromisso com as praticas
feministas. Este documento,

ao qual convidamos a aderir,

procura criar consciéncia

sobre as formas patriarcais

que, como uma membrana

invisivel, moldam o exercicio

do poder no mundo da

arte. O manifesto “Nao nos
surpreende” fez um “apelo as
instituigoes, conselhos e outras
colegas, para que pensem bem
como cumprem, ou podem

ter cumprido, um papel na
perpetuagao dos diferentes

niveis de desigualdade de género
e abuso, e como irao lidar com
esses problemas no futuro.”
Neste compromisso com as
praticas feministas, propomos
expandir a consciéncia acerca dos
comportamentos patriarcais e
machistas que dominam o mundo
da arte e que regulam nossos
modos de nos posicionarmos.
Esse compromisso se identifica,
em primeiro lugar, com a exclusao
historica e a desvalorizagao

de artistas mulheres, mas

suas propostas podem ser
assumidas por mulheres, homens
ou qualquer identidade nao
normativa.

Trata-se de um guia

de praticas pessoais e

institucionais que convidamos

todas as pessoas do meio a
seguirem.
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EM RELAGCAOD A ESTRUTURA
DO MUNDO DA ARTE

Promovamos, exijamos e
respeitemos a representacao
igualitaria no mundo da arte
(50% em vez dos atuais

20%), tanto nas cole¢ées
dos museus e outras
instituicoes culturais, como
nas colecdes particulares,
nas exposicoes coletivas,
nos prémios (paridade

na selegao, premiagoes

e jurados), nas feiras de
arte, nas representagoes
internacionais, como as
bienais, nas reproducodes de
obras em livros e catadlogos
coletivos, nas capas das
revistas, e porcentagens
de artistas nas galerias de
arte. Estas sao formas de

representag¢ao que devem
reger todas as artes (também
os repertorios nos concertos
e nas artes cénicas, bem
como na literatura). Tornemos
visiveis as desigualdades e
desarticulemos as formas
desiguais em que as fontes
de financiamento e os
rendimentos sao distribuidos
(entre os géneros, entre os
“centros” e “periferias” e

entre os setores sociais).
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Trabalhemos pela equidade
representativa nos cargos
gerenciais das instituicoes
artisticas, educacionais e
culturais que gerenciam,
decidem e geram politicas
no setor de artes visuais.
Em América Latina, ha
poucas diretoras de museus

mulheres; os cargos

principais e de direcio das

instituicoes sao ocupados

majoritariamente por

homens. As mulheres
geralmente estdo situadas
nos cargos intermediarios,
em empregos considerados
“femininos”’; vinculados

a esfera patrimonial
(restauragio, catalogacio,
conservacio) ou liderando
iniciativas relacionadas a
educacao ou diregao de
museus de artes decorativas,
de vestimentas, entre outros,
ou museus considerados

“menores” em relacao

aos principais centros de
promocao das artes. Nos
painéis ou mesas redondas,
aqueles que tém a palavra
sao predominantemente
homens, e no mundo da arte,
o “estrelato” é masculino. No
campo das organizag¢des (ndo
s6 nas iniciativas comerciais,
mas também na autogestao
e na suposta horizontalidade,
como assembleias ou
projetos artisticos), tornemos
visivel e evitemos colocar
mulheres na posicao
tradicional de “secretarias”,
“administradoras”,
“assessoras de imprensa”
enquanto os homens sao
alocados para tarefas
criativas e de lideranca.
Procuremos trabalhar

com aquelxs que sentem

que todxs podem fazer e
aprender.

Sejamos conscientes de

que os comportamentos
patriarcais nao sao
necessariamente
administrados por homens
heterossexuais: as mulheres
podemos ser extremamente
patriarcais quando
exercitamos autoritarismo e

maus tratos. O mesmo pode

ser dito sobre o machismo da
cultura gay: vamos fortalecer
nossa alianca com as loucas

e queers em geral, a fim de
desmantelar a misoginia gay.
Tornemos visiveis agoes de
colegas homens orientadas

a partir de condutas e
perspectivas feministas.
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Analisemos a posicao das

mulheres e de outros corpos

feminizados em relagao a

questoes de raga, classe

social, idade, geografia,

orientacgao sexual, identidade

de género e outros vetores

diferenciais, e trabalhemos

ativamente para subverter as

estatisticas discriminatérias

e excludentes que dominam

o mundo do arte (classe

branca, média ou alta,

jovem, com contatos

estabelecidos no universo

de arte). Promovamos

pesquisas e tornemos

visiveis as formas de criacao

de artistas mulheres de

outros grupos sociais e

outras culturas. Analisemos

e destaquemos a exclusao

de artistas de geracgoes

intermediarias e o fendmeno

recente e crescente de

reconhecimento tardio, no

final da carreira, que, em uma
clara discriminagao etdria, a
imprensa tem rotulado de “o

tempo das avés”.

i

EM RELACAD A0S
COMPORTAMENTOS NO
MUNDO DA ARTE

Evitemos cair na armadilha
de acusacao pessoal de “mau
carater”: as instituicoes

e os representantes do
poder sempre querem nos
convencer que por pedir
justica, impor limites, lutar
pela dignidade do nosso
trabalho, vocé se torna
uma “louca”; “histérica” ou
“problematica”.

ASSEMBLEIA PERMANENTE DE TRABALHADORAS DA ARTE
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Sempre que estivermos
prestes a criticar, em voz
alta ou nao, outra mulher,
paremos um instante para
analisar se ndo estamos
exercendo um édio
introjetado. A misoginia esta

no inconsciente coletivo e

temos que desarma-la dentro

de nés. Em caso de duvida,
vamos comparar: o que
aconteceria se um homem
estivesse fazendo isso?

Evitemos despender esforcos
na promoc¢ao da carreira de
nossos colegas homens em
detrimento de promover

as companheiras mulheres.

Cultivemos relacoes de

trabalho respeitosas e

igualitarias com os homens
do nosso meio ambiente sem
permitir micromachismos.

Sempre que pudermos, \\\
ajudemos uma outra mulher

a ter mais confianca. Se \\\\\\\
uma mulher nos ajudar a

fortalecer a autoconfianga,
agradecamos.
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Evitemos que nos tratem
com condescendéncia a partir
de condutas de superioridade
paternalista e convidemos
nossos interlocutores homens
arevisarem a linguagem
usada para neutralizar nossos
argumentos, classificando-os
como equivocados e
impondo sua forma de
pensar como a correta.
Evitemos que nossos colegas

masculinos nos interrompam

para corrigir ou explicar

(mansplaining) assumindo

que nosso conhecimento ou

conhecimento sobre qualquer

assunto é escasso.

N3ao nos intimidemos com

o volume, a gravidade da

voz ou altura dos nossos
interlocutores homens. Essas
condig¢des nao sado iguais a ter
razdo.

Nao sintamos vergonha,
nem permitamos que nos
facam sentir vergonha pelas
questoes que nos interessam
e nos envolvem. A vergonha
é uma das estratégias
patriarcais que silenciam

a nossa possibilidade de
investigar as questées que
nos interessam.

ASSEMBLEIA PERMANENTE DE TRABALHADORAS DA ARTE
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Expressemos frontalmente,
em todas as oportunidades
e diante dos que as usam, o
emprego dessas estratégias

de poder e nosso desacordo.

Escutemos e compartilhemos
experiéncias porque o
pessoal é sempre politico.
Fomentemos a amizade

entre as mulheres. Contra

o corporativismo machista,
promovamos a solidariedade

L EMRELACAOA
' CARREIRA ARTISTICAE A
CRIATIVIDADE

Criemos o maximo que
pudermos. Que a ambicao
nao nos assuste. Criar mais
é uma forma de trabalhar

contra a desigualdade de

género.

Permaneg¢amos atentas a
pilhagem de nossas ideias e
de nossas praticas artisticas
que, quando passam

despercebidas em nossas

maos, ganham notoriedade
nas maos de artistas que as
instituicoes classificam como
homens. Tornemos publico
quando isso acontecer com o
trabalho de nossas colegas.
Observemos e apontemos
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que as qualidades atribuidas
a arte “feminina” adquirem
valor quando usadas por
artistas do sexo masculino,
mas sao consideradas arte
menor, kitsch, amadora,
infantil ou ridicula quando
se aplicam ao trabalho de
mulheres.

Questionemos com clareza

o conceito estabelecido de
“carreira artistica”, orientado
pela dedicagao exclusiva

a realizagao do trabalho

para fins comerciais. Como
mulheres, sabemos que

a continuidade do nosso
trabalho muitas vezes

esta condicionada pela
maternidade e pelas tarefas
domésticas e de cuidados
que nos sao impostas.
Vamos atribuir a auséncia e o
retorno ao fazer artistico um
valor especifico e relevante
em nossas praticas. Lutemos
pela socializacao de tarefas

e cuidados domésticos (que

incluem a escuta, a troca de

confidéncias e a contencao

emocional) para questionar

sua nhaturalizacdo e a forma

com que as assumimos.
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Rejeitemos o conceito de
génio, de mestre e o canone
da “boa arte”, regulado

a partir de parametros

patriarcais.

Eliminemos a nocao de “olho
treinado”, capaz de definir,
quase que por graca divina, o
que tem qualidade artistica.

SOBRE FEMINISMO
ARTISTICO E HISTORIA DA
ARTE FEMINISTA

Nao evitemos nos identificar
como “artistas feministas”
ou como “historiadoras de
arte feministas” quando, em

nossas praticas, confluem a
arte, a politica e o ativismo

feminista. Sejamos capazes

de sentir orgulho de nomear

ou denominar nossos

trabalhos como feministas

quando questionamos em
nossas obras o sistema
heteropatriarcal dominante.

Revisemos e questionemos
as imagens estereotipadas
da “mulher” construidas por
discursos patriarcais. Vamos
construir nossas proprias
categorias.
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Investiguemos o trabalho de
artistas e das pesquisadoras
e tedricas mulheres,
conectando-nos com seus
legados. Revisemos o poder
exercido pelas genealogias
patriarcais sobre nés e
valorizemos o conhecimento
das mulheres.

Revisemos nossos proprios
sistemas de citagoes de
fontes e principios de
autoridade para analisar
criticamente a internalizagao
do pensamento patriarcal em
nossas praticas.

Analisemos a linguagem
patriarcal predominante
na construcao da histéria

5= | =i
RD | RO
ED | RS

da arte (com termos como
génio, manifesto, mestre)
para elaborar um outro
olhar, outros relatos, outras
histérias (hdo uma Histéria

Y
oficial) da arte. R o e T

No ambito da educacdo,

exijamos a inclusdo de uma

bibliografia de autoras

mulheres (tanto na histéria
quanto na teoria), geralmente
ausentes de programas
académicos.
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Em conversas com curadorxs,
colecionadorxs, galeristas ou
outros agentes no campo da
arte, mencionemos nossas
colegas. Falemos sobre

suas obras. Participemos

de conferéncias, leiamos

entrevistas, investiguemos

com interesse nosso proprio

trabalho: é uma maneira
efetiva de submeter as
principais genealogias
patriarcais as criticas.

i

“A HISTORIA

DA ARTE FOI
CONSTRUIDA SOBRE
A MARGINALIZACAD
DAS MULHERES™

Nunca nomeemos artistas
mulheres como “esposas” de
artistas homens, ligando-as
a genealogias masculinas.
No caso de casais de
artistas, evitemos nomea-la
apenas com o nome, e ele,
com o sobrenome (Frida e
Diego Rivera). A histéria

da arte foi construida

sobre a marginalizacao das
mulheres, seja nos casos

de casais de artistas ou
relagoes entre mestres

e alunas. Investiguemos

e destaquemos a sua

identidade, trajetéria e o

lugar que ocupam no mapa

da criatividade artistica.
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Vamos dar visibilidade

aos sistemas de poder

que desprezam o trabalho
das artistas mulheres e
descartam sua legitimidade
quando associam o
reconhecimento de seu
trabalho a favores sexuais.

Participemos em congressos,
palestras e encontros, e
proponhamos sessoes sobre
arte e feminismo. Tomemos a
palavra e comparemos o que
acontece com outras areas de
criacao e conhecimento.

Analisemos e aprendamos
com o carater historicamente
coletivo, participativo,
colaborativo e solidario do
feminismo e sua relagdo com
outras expressoes culturais
subjugadas, desqualificadas
ou oprimidas.

Participemos da agao para
que a atual iniciativa de
valorizar as mulheres artistas

nao reconhecidas em seu
tempo transcenda o fato de
ser uma moda conjuntural e
momentanea.

ASSEMBLEIA PERMANENTE DE TRABALHADORAS DA ARTE
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Propiciemos a gestao

de espacos de criagao,
conhecimento e circulagao
de arte colaborativa,

participativa e comunitaria
que excedam o campo
tradicionalmente elitista da
arte.

Promovamos modos de
percepcao baseados no
pensamento inclusivo,

no afeto e na equidade,
opostos a ética da exclusao

e ao individualismo, valores

patriarcais que dominam a
sociedade e o mundo da arte.

Denunciemos publicamente

que a exclusao do trabalho

das mulheres artistas produz

uma censura sistémica de

nossas sensibilidades, de

nossa poética e de formas
de conhecimento que
permanecem silenciadas
para xs receptorxs, que

por sua vez se limitam a
perceber e a conhecer quase
exclusivamente maneiras
masculinas de ver e estar no
mundo.
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SOBRE A NATUREZA
INCLUSIVA DESTA
PROPOSTA

Incentivemos a comunidade
artistica masculinae a
comunidade artistica em
geral a estarem abertas

a diferentes formas de
sensibilidade, e nao por isso

Compreendamos e
facamos com que nossos
colegas do sexo masculino
compreendam que nao

é necessario ter sido

menores.

classificada como mulher
para se inscrever neste

compromisso feminista no
“0S PRINCIPIOS 5.5 icioion e
DA EQUIDADE E D0 ecvicade < o
RESPEITO PODEM rrocor oo =
SER APLICADOS, < respeitados por
PREGADOS E
RESPEITADOS POR

TODXS."
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Esta proposta foi lancada
como homenagem ao falecimento
inesperado e prematuro da

artista argentina Graciela Sacco,
que enfrentou persistentemente
muitos dos comportamentos
descritos acima.

Em 7 de novembro de
2017, estabelecemos a
Assembleia Permanente de
Trabalhadoras Artisticas, a
partir da qual promovemos o

compromisso das praticas

feministas e convocamos a
comunidade artistica global a
organizar a Greve Internacional
de Mulheres em 8 de margo de
2018 também no mundo das
artes e nas suas correspondentes
instituicoes.

Compromisso traduzido do espanhol por Mariana Bastos
Publicado originalmente em:

http://nosotrasproponemos.org/nos-propomos/
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Pedro
Lemebel

(1952-2015, Santiago, Chile).
Escritor, cronista e artista
chileno.

MANIFIESTU [HABLU Porque al hijo se le dobla la patita
PUR MI DIFERENBIA] Es tener una madre de

manos tajeadas por el cloro

No soy Pasolini pidiendo o o
. . Envejecidas de limpieza
explicaciones

) Acunandote de enfermo
No soy Ginsberg expulsado de

Cuba Por malas costumbres
No soy un marica disfrazado de Por mala suerte
poeta

Como la dictadura

No necesito disfraz )
Peor que la dictadura

Aqui esta mi cara

Porque la dictadura pasa

Hablo por mi diferencia ) )
Y viene la democracia

Defiendo lo que soy
Y detrasito el socialismo

Y no soy tan raro
¢Y entonces?

Me apesta la injusticia

¢Qué haran con nosotros
Y sospecho de esta cueca compaiero?

democratica
Pero no me hable del proletariado

Porque ser pobre y maricén es
peor

Hay que ser acido para soportarlo

Es darle un rodeo a los machitos
de la esquina

Es un padre que te odia
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¢Nos amarraran de las trenzas en
fardos

con destino a un sidario cubano?

Nos meteran en algun tren
de ninguna parte

Como en el barco del general
Ibanez

Donde aprendimos a nadar
Pero ninguno llegé a la costa

Por eso Valparaiso apagé

sus luces rojas

Por eso las casas de caramba
Le brindaron una lagrima negra
A los colizas comidos por las jaibas

Ese ano que la Comisién de
Derechos Humanos

no recuerda

Por eso companero le pregunto
¢Existe aun el tren siberiano

de la propaganda reaccionaria?

Ese tren que pasa por sus
pupilas

Cuando mi voz se pone
demasiado dulce

&Y usted?

¢Qué hara con ese recuerdo de
ninos

Pajeandonos y otras cosas
En las vacaciones de Cartagena?

¢El futuro sera en blanco y
negro?

¢El tiempo en noche y dia laboral
sin ambigledades?

¢No habra un maricén en alguna
esquina

desequilibrando el futuro de su
hombre nuevo?

¢Van a dejarnos bordar de pajaros
las banderas de la patria libre?

El fusil se lo dejo a usted

Que tiene la sangre fria

Y no es miedo

El miedo se me fue pasando

De atajar cuchillos

En los s6tanos sexuales donde
anduve

Y no se sienta agredido

67
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Si le hablo de estas cosas

Y le miro el bulto

No soy hipocrita

¢Acaso las tetas de una mujer
no lo hacen bajar la vista?
¢No cree usted

que solos en la sierra

algo se nos iba a ocurrir?
Aunque después me odie

Por corromper su moral

revolucionaria

iTiene miedo que se
homosexualice la vida?

Y no hablo de meterio y
sacarlo

Y sacarlo y meterlo solamente
Hablo de ternura companero
Usted no sabe

Cémo cuesta encontrar el

amor

En estas condiciones

Usted no sabe

Qué es cargar con esta lepra
La gente guarda las distancias
La gente comprende y dice:
Es marica pero escribe bien
Es marica pero es buen amigo

Super-buena-onda

Yo no soy buena onda

Yo acepto al mundo

Sin pedirle esa buena onda
Pero igual se rien

Tengo cicatrices de risas en
la espalda

Usted cree que pienso con el poto

Y que al primer parrillazo de |la
CNI

Lo iba a soltar todo
No sabe que la hombria
Nunca la aprendi en los cuarteles

Mi hombria me la
ensenod la noche

Detras de un
poste

Esa hombria de la
que usted se jacta

Se la metieron en
el regimiento

Un milico
asesino

De esos que aun
estan en el poder
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Mi hombria no la recibi del
partido

Porque me rechazaron con risitas
Muchas veces

Mi hombria la aprendi
participando

En la dura de esos anos
Y se rieron de mi voz amariconada

Gritando: Y va a caer, y va a

caer

Y aunque usted grita como
hombre

No ha conseguido que se vaya
Mi hombria fue la mordaza

No fue ir al estadio

Y agarrarme a combos por el Colo
Colo

El futbol es otra
homosexualidad tapada

Como el box, la politica y el vino

Mi hombria fue morderme las
burlas

Comer rabia para no matar a todo
el mundo

Mi hombria es aceptarme
diferente

Ser cobarde es mucho mas
duro

Yo no pongo la otra mejilla
Pongo el culo companero

Y ésa es mi venganza

Mi hombria espera paciente
Que los machos se hagan viejos
Porque a esta altura del partido
La izquierda tranza su culo lacio
En el parlamento

Mi hombria fue dificil

PEDRO LEMEBEL
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Por eso a este tren no me
subo

Sin saber donde va

Yo no voy a cambiar por el
marxismo

Que me rechazé tantas veces
No necesito cambiar

Soy mas subversivo que usted
No voy a cambiar solamente
Porque los pobres y los ricos
A otro perro con ese hueso

Tampoco porque el

capitalismo es injusto

En Nueva York los maricas se
besan en la calle

Pero esa parte se la dejo a usted
Que tanto le interesa

Que la revoluciéon no se pudra del
todo

A usted le doy este
mensaje

Y no es por mi

Yo estoy viejo

Y su utopia es para las
generaciones futuras

Hay tantos ninos que van a nacer
Con una alita rota

Y yo quiero que vuelen

companero

Que su revolucion
Les dé un pedazo de cielo rojo

Para que puedan volar.

NOTA:

Este texto fue leido como intervenciéon en un
acto politico de la izquierda en septiembre de
1986, en Santiago de Chile.

* Texto publicado originalmente em:

http://lemebel.blogspot.com/2005/11/
manifiesto-hablo-por-mi-diferencia.html

[12/11/2005]
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OcuLo

“Oculo” se asienta en el
pensamientoy la posibilidad
de cambiar la situacién de un
espacio real rompiendo el limite,
lo establecido, para dar lugar

a algo nuevo. Abriendo ojos

dibujando una constelacién,

que guie como un mapa, que lo

Mar.cela haga permeable como una piel,
comunicando el adentro con el

As.tor.ga afuera. Esta video instalacién,

(Mendonza, Argentina, 1965) parte de la captura realizada en
una accién sobre la arquitectura.
Dénde a partir de la destruccion
parcial del techo de un habitaculo

oscuro, la luz natural penetra el
espacio modificando

“LA DESTR“CCIﬂN la experiencia
SE CUNSTRUYE UN perceptiva de los

espectadores. El

PAISAJE I]E LUCES, sonido de los golpes
COMO UN NUEVYOD sobre el techo y

las imagenes de

CIEI.B A ESCAI.A los haces de luz
H“MANA_" generados, son

los elementos
narrativos. Paulatinamente los
rayos de luz ingresan a través de
una serie de 6culos cuya ubicacion
responde a la de las estrellas de
una constelacién en particular (La
cruz del Sur). Paraddjicamente
en la destruccién se construye un
paisaje de luces, como un nuevo
cielo a escala humana.
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Eugenia
Vargas-
Pereira

(Chillan, Chile, 1949)

L0 QUE OYEN LOS
MUROS

Me interesa transitar e
indagar por distintas disciplinas
para expandir y renovar mi
lenguaje visual e ir mas alla de la
imagen enmarcada. De la misma
manera que la cdmara fotografica,
los dispositivos de arte sonoro
captan, reproducen y fijan la
memoria. El sonido nos acerca a lo
inmaterial y efimero (voz) cuando
la representacién no tiene rostro
ni cuerpo. Estas caracteristicas

de lo sonoro me ayudan a

articular mis preocupaciones

formales e informales para

profundizar en temas relacionado
con el cuerpo y el género en sus
dimensiones poéticas y politicas.

Lo que oyen los muros es una
instalacidon sonora construida
de materiales industriales.
De la mano de la tecnologia
la instalacion propone una
comunidad digital, una_
colectividad de mujeres,

cuyas voces traslapadas y

entrecortadas provienen de

una sola voz. Esta multiplicidad

de voces de una sola persona
representa los intentos inutiles
de transmitir un mensaje y ser
escuchada.

Los muros oyen ruidos,
pero no los escuchan. Por esta
diferencia, las ideas y demandas
se estrellan contra la pared. Los
espectadores pueden escuchar
lo que oye el muro de bloques,
simbolizando el peso y

rigidez del patriarcado a

través de la historia, un

soporte voluminoso de apariencia
sélida, aunque fragil, y no exento
de su derrumbe.

EUGENIA VARGAS-PEREIRA

13

BIENAL 12 FEMININO(S): VISUALIDADES, AGOES E AFETOS



Alejandra
Dorado

(Cochabamba, Bolivia, 1969)

RESIDENCIA LA PERLA

DEMOLICION DEL OLVIDO/
CONSTRUCCION DE LA MEMORIA

MEMORIA:

La memoria es

la capacidad mental

que posibilita a un sujeto
registrar, conservary evocar las
experiencias (ideas, imagenes,
acontecimientos, sentimientos,
etc.). «Potencia del alma, por
medio de la cual se retiene y
recuerda el pasado», un esfuerzo
consciente de los grupos
humanos por entroncar con su
pasado, sea éste real o imaginado,
valorandolo y tratandolo con
especial respeto.

OLVIDO:

Olvidar es una accion
involuntaria que consiste en
dejar de recordar, o de guardar
en la memoria, informacion
adquirida. A menudo el olvido
se produce por el “aprendizaje
interferente”, que es el
aprendizaje que sustituye a un
recuerdo no consolidado en la
memoria, y lo “desaparece” de
la conciencia. Debemos recordar
que uno recuerda que ha olvidado
algo, es decir que sabe que tenia
un conocimiento que ya no esta
alli, por lo tanto los recuerdos
olvidados no desaparecen,

sino que son sepultados en el
inconsciente.

BIENAL 12 FEMININO(S): VISUALIDADES, AGOES E AFETOS 7 4

ALEJANDRA DORADO



PRIMERA PARTE:

En primer lugar esta la idea
de residencia: un lugar donde
te quedas, haces algun trabajo,
compartes con otros residentes,
un espacio de discusion e
intercambio, creo yo; pero yo
llegaba con una idea semi-
planteada de “hacer” acciones en
el lugar y dejar esos registros.

Para esto, me empapé de

los testimonios de las

mujeres que sufrieron en

las dictaduras de mi pais; el

Movimiento de Mujeres Libertad
publicé un libro justo un poco
antes de mi viaje, donde narran
ellas la vida cotidiana, la vida
politica (si es que la tuvieron)
antes de su detencién; describen
ademas su detencion, la tortura
y como lograron salir de ahi;

si es que lograron. Las que
sobrevivieron narran historias
de las que no pudieron vivir para

contarlo. Las semanas que lei el
libro fueron muy fuertes y llenas
de cuestionantes y también

de recuerdos: mi familia fue

mandada al exilio durante

la dictadura de Banzery

comencé a recordar levemente
porque la memoria es fragil y mas
si eres muy nina el sufrimiento
de mi tia, cuando temia porla
vida de mi tio escritor. Comencé a
recordar y sufrir el dolor que nos
causé esto al separarme de mis
primos que son practicamente
mis hermanos y con los cuales
compartia todas las vacaciones

y las llamabamos “los buenos
tiempos”. Todo esto es |la
MEMORIA.

El dia que llegué a La Perla
escuchamos una voz conocida que
salia del comedor. Increiblemente
era mi presidente Evo Morales
hablando en la television, lo
estaban nombrando Doctor
Honoris Causa de la Universidad
de Cérdoba.

ALEJANDRA DORADO
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Pienso que la memoria,
aparte de ser fragil por naturaleza,
también tiene un lado que es
consciente, que, si no se practica,
no se retiene y se olvida. Siempre
he pensado que mi pais y su gente
tiene esta caracteristica, como
algo cultural o tal vez racial (me

incluyo en el grupo obviamente .
y 8 , F,’ Luego de mi llegadaala
porque soy boliviana), pero algo L oy
- . Perla con esa “co-incidencia
me ensenaron mis padres y es: .
. me encuentro con dos mujeres
recuerdo con lujo de detalles a )
., . fuertes, que son las que organizan
los jovenes en el Prado de mi X ¢ )
. este encuentro, mujeres que
ciudad, usando poleras de ADN J 9

) buscan un didlogo que
con la flecha rojoy

negro, repartiendo “M UJERES QUE quede en la memoria,

que recobre lo perdido

panfletos y B“SBAN UN y se transforme en

gritando, super

euféricos, pero DIALUGU UUE UUEDE hechos reales. Me puse

a pensar si el arte,

sin saber a quien EN I.A MEM“RIA, mi arte no es sélo

estaban apoyando

ni qué es lo que QUE REBUBRE Lu un acto egoista

que me sirve

habia hecho en el PERDIDU Y SE para validarme

’

pasado. Yo los vei

a
y no podia sacar TRANSF"RME EN como persona,

para brillar en

de mi memoria los HEEHUS REAI.ES." una sociedad de

tiempos terribles

“normales’.

de la dictadura

banzerista y no podia creer que Recorro los lugares de La
se ponian una camiseta por Perla, tomo fotos, siento mucho
alguien sin saber siquiera quién frio, frio dentro y fuera mio,

es. Entonces pienso en el olvido, empiezo a revivir en mi mente los
y en un olvido que es causado por hechos que estan grabados en las
el poco interés en los demas, en paredes, en el eco, en el piso y los
la humanidad, un olvido causado mezclo con las torturas y suplicios
por el egoismo de querer estar que sufrieron las mujeres en mi
bien uno solo, sin importar qué es pais. Son las mismas...

lo que hay que hacer para eso, tal
vez pisotear al semejante, tal vez
olvidar por completo.
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No puedo deshacerme de la ¢Es una coincidencia estar ahi?

idea de pensar en mujer, mujeres, El dia que Demolicién/

aquiy all3, el tema de género . , .,
.q 4 T g ) Construccion tenia una reunién-
siempre ha sido recurrente en mis . ,
comida, era 6 de agosto y el dia

ropuestas artisticas. .
prop tope final para entregar este

Me paso un tiempo escribiendo informe, esta devolucion: 21 de
los nombres de las mujeres agosto, aniversario del fatidico
desaparecidas en la Perla golpe militar de Banzer en 1971.

intercaldndolas con las que .
Creo que la memoria se la puede

desaparecieron en mi pais. Me ,
recuperar y puede ser a traves del

paso otro tiempo en el centro de .
arte. Para esto propongo una serie

memoria del ex D2, escribiendo

de acciones que se produzcan
algunas cosas que aparecen

entre Argentina y Bolivia; las
en los dlbumes de las

. mujeres colectivo Hilando las
personas desaparecidas,

Sierras esta dispuestas a crear

frases del cotidiano, frases que . .
las acciones en su ciudad, en su

describen el momento de su
casa, en los lugares comunes que

detencidn, frases dichas por otros ,
tenemos como dos paises que

acerca de estas personas; también

sufrieron las dictaduras.

las mezclo con ese mismo tipo de
frases que describen mujeres de
mi pais.

Comienzo a pensar como
se puede plasmar una pieza de
arte con toda esta experiencia

y pienso en el arte como algo
necesario que genere datos para
armar la memoria y a partir del
acto de “recordar” que se generen
hechos reales que cambien

en algun sentido la sociedad
gue vive en una amnesia o un
adormecimiento.
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Ubicar sitios de memoria,
lugares donde las
personas hayan sido
detenidas, trasladadas,
torturadas.

Tomar registros
fotograficos.

Planificar acciones en
estos lugares usando
simbolos.

Armar una red de mujeres
que estén dispuestas a
trabajar en las acciones

Tomar registro en video
y fotografia de estas
acciones.

Guardar cualquier

aparicion en el periédico.

Cuando se tengan

varias acciones tanto

en Argentina como en
Bolivia, se armara un
proyecto para presentar
a la Alcaldia o cualquier
institucion y se empezara
a mover para que un
centro de memoria sea
realidad.

ACCION #1

Varias mujeres se paran frente a
un lugar significativo dentro de su
ciudad, significativo en cuanto fue
centro de detencion o fue lugar
donde se ejecutaron crimenes

de lesa humanidad. Todas estan
con vestidos. Se bajan el calzén.
Con el calzén abajo empiezan

a leer los nombres de mujeres
desaparecidas en Boliviay
Argentina, intercalando. Terminan
de leer, se suben el calzén y se

van.

ACCION #2

Varias mujeres con vestidos se
paran frente de algun centro o ex
centro de detencién importante
(en Cochabamba por ejemplo:
Prefectura). Cada mujer tiene

una tiza en la mano y una venda.
Todas se vendan los ojos. Frente

a ellas hay otra mujer que no esta
vendada, lleva un parlante. La
mujer con el parlante empieza a
dictar frases que describen los
miedos y dolores que sufrieron las
mujeres en situaciones de tortura.
Las mujeres vendadas escriben lo
que escuchan en el piso con tiza.

ACCION #3

Una mujer sola, con vestido se
sienta sobre un bloque de hielo
hasta que este se derrita. Frente a
una iglesia o plaza.
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ACCION #4

Todas las mujeres usan calcetines
en lugar de toallas higiénicas
cuando tienen la regla. Cuando
tengan un numero considerable
de calcetines se los lleva a la calle
y se los cuelga con ganchos de
ropa sobre una cuerda como si
fuera ropa mojada.

CONCLUSIONES:

La memoria debe
concebirse no sélo como

un registro sino una accién
consciente, un acto afirmativo
que incide en el mundo real y,
en este sentido, el arte resulta
fundamental para su ejercicio,
un acto de resistencia contra el
olvido conveniente y voluntario,
contra la no- accién

Participar en esta
residencia permitié que yo
activara mi memoria personal

de lo vivido durante la dictadura
y transmitir esta experiencia
permitid, a su vez, hacer lo mismo
en otras personas, dar sentido

al pasado, entrar en contacto

con aquello que no sélo sirve

de ancla sino también raiz, una
fuerza rizomatica que entreteje
nuestras identidades individuales
y colectivas.

ALEJANDRA DORADO
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Nury

-
GonzalezZ
(Santiago, Chile, 1960)

SOBRE HISTORIA
NATURAL DE LA
DESTRUCCION

2020

El Chamall es una manta
mapuche de forma rectangular
disenada para cubrir el cuerpo de
la mujer desde los hombros hasta
los pies. Si es negro, es usado
siempre por una mujer. Estos tres
chamales son tejidos que deben
tener al menos cien anos y el paso
del tiempo los han llenado de
hoyos, roturas y deshilachaduras,
que se nos aparecen como
marcas indelebles de una especie
de “memoria activa” de la

tela. Desechadas por inutiles e
inservibles, fueron adquiridas por
mi en el mercado de la ciudad de
Temuco, en mayo de 2011, ano

de las grandes movilizaciones
estudiantiles en todo Chile.

Al igual que los
arquedlogos cuando delimitan
con lienzas y pequenas estacas los
sitios de excavacién, marqué con
hilo blanco y pequenas puntadas
cada uno de los desperfectos y
roturas que muestran estas telas,
transformandolas en un mapa o
en una itinerancia de su propia
destruccién. Cada una de esas
telas fue ademas renombrada con
una especie de aforismo: Al hilo
de la historia, Con el alma en un
hilo y Al hilo del pensamiento. Una
historia llena de interrupciones

y desastres. Esta obra fue
construida con bastante lentitud
entre mayo y septiembre de 2011,
periodo en el que fuimos testigos
en Chile de una de las grandes
manifestaciones tempranas que
daban cuenta de la enorme crisis
de un sistema opresivo y abusivo
que todos dabamos por aceptado.
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Participa como
contrapunto en esta obra

un video, Hasta que valga la
pena vivir (2019), armado con

un registro al borde del lago
Rininahue ese mismo ano

2011, de los restos de lava de la
erupcion del Cordon Maulle que
flotan y cubren como un manto
interminable las aguas del lago,
clara senal de las aguas debatidas.
Este registro es intervenido con
otros registros de pequenas obras
construidas en fieltro, que flotan
a la deriva en el Lago Rinihue,
estando todos estos paradisiacos
escenarios naturales muy al sur
de Chile. El fieltro es esa tela

donde no podemos encontrar

ni urdimbre (estructura) ni

trama (historia), es como

un marasmo, una metafora

del momento politico de
la llegada a Chile en 2010
del primer gobierno de

derecha desde el final de

la dictadura. Hace entonces

10 anos que débiles senales se
instalaban silenciosas en los
cuerpos y las vidas de todos,
aparentemente las mismas que
hoy se tornan imparables, hasta

que valga la pena vivir.

En esta obra entonces,
estan cruzados —-en la presencia
de estos mantos mapuche- los
desterrados y los refugiados que
han quedado sin lugar en este
mundo: las tierras perdidas, los
territorios perdidos, las aguas
perdidas, las historias perdidas.
De alli también el titulo prestado
de esta obra, Sobre la historia
natural de la destruccién, lo que
me da ocasidn de decir que en
esta obra casi todo ha llegado de
parte de otros, como un préstamo
de sentidos. Al parecer, todo lo
extraordinario que sucede se
vuelve natural como el sol que
sale todos los dias por el oriente.
Entonces, también lo seria la
destruccién de toda dignidad.
Llena tengo la cabeza de esa
imagen. Ahora en 2020, todo
aquello que pensé e imagine
hace 10 anos me hace un extrano
sentido y punza con una terrible
actualidad. En Chile y mas alla

de sus fronteras, como signo
nefasto que se repite en todos los
territorios y latitudes del planeta.

NURY GONZALEZ
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a la historia y ha presionado los

cuerpos de diversas maneras,
Janet Tor'o socialmente, politicamente,
(Osorno, Chile, 1963) sexualm.ent‘e, econdmicamente.

Las Instituciones y sus

edificios verticales, poderosos,

ejemplarizados en las catedrales

ESTE E ME” EURP”* goticas, los edificios del Art

Déco, algunos edificios del

PERFURMANBE neoclasicismo, nos hablan de
BIENAL DEL MERCOSUR, PORTO tin peder mayor que nosetros

! mismos, un poder subyugador
ALEGRE, BRAS"., 2020 que se ejerce desde arriba y ante

el cual somos infimos.

La performance actual

es parte de la serie Este es mi
cuerpo, cuya primera accion

fue realizada en la fachada

del edificio del Museo de Arte
contemporaneo, en Santiago
Chile, 2017, donde me cuelgo

de cara a una de sus columnas,
oponiéndome a la jerarquia
implicita en la arquitecturay enla
sociedad. Cruza las columnas en
forma horizontal un lienzo negro,
lo descubro y aparece un lienzo
blanco, donde esta impresa la
frase Este es mi cuerpo, una senal
inequivoca del apoderamiento
del cuerpo y del alma, como

un estado de consciencia, de
creatividad y de desobediencia,
en medio de una sociedad que
cuestiona la soberania del cuerpo
femenino y le impone la sumision.
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Esta nueva performance
Este é meu corpo, creada para

la Bienal, irrumpe en el espacio
urbano, afuera del edificio del
Memorial. Yazgo directamente en
la calle, mi cuerpo esta cubierto
con una larga franja de tierra,
apenas salen hacia la superficie
partes de mi rostro, de mis manos
y de mis pies. Este es el cuerpo de
una mujer, que con su presencia
cuestiona el lugar museal y se
ofrece a la calle, a los transeuntes,
por todas las mujeres que fueron
y son violentadas en la légica
patriarcal, por todas aquellas

que fueron y son consideradas
prescindibles, para el poder de
los estados de excepcidn, que
vivimos actualmente.

En plena ciudad, surge la relacion
entre el cuerpo y el entorno.
Estoy bajo esa capa de tierra,

en una posicion fija, un tiempo
indeterminado, el
silencio recorre la
imagen. Lo publicoy lo
privado, lo colectivo y
lo individual fluctuan
en el pavimento. Mas

Las fotocopias van
cubriendo la tierra, como
un parto sombrio de nombres,
que debemos pronunciar
incansablemente, para que no se
nos usurpe el grito!

La frase Este € meu corpo,
aparece repentinamente e intenta
ir mas all3, inserta una escision en
la *racionalidad neoliberal. Este

€ meu corpo queda latiendo...
Posteriormente me levanto y

me voy, dejando una estela de
semblantes, que nos abordan con
el mutismo brutal de sus historias.

* Judith Buttler. Cuerpos aliados y lucha
politica. Hacia una teoria performativa de la
asamblea. pag. 202. Editorial Paidos, 2019

“DEBEMOS PRONUNCIAR
INCANSABLEMENTE,
PARA QUE NO SE NOS

”
tarde aparecen rostros USURPE EI- BRITU!

de mujeres conocidos,
desconocidos

impresos en papeles. Mujeres
asesinadas a diario en el mundo
entero. ;Son esos rostros

nuestros rostros? s;Son esas

contorsiones, esos derrames

y esos hematomas nuestros?

lY de qué forma lo son?

JANET TORO
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EL REFLEJO, DE LA
SERIE IN-SITU

PERFORMANCE

MUSEO DE LA MEMORIA Y LOS
DERECHOS HUMANOS, SANTIAGO,
CHILE, 2015

Cooperacion de los accionista:
Maria Fernanda Angulo, Nancy
Toussaint, Emmanuel Cimeus,
Jonas Angulo Alba Shirley
Quinones, Maria Fernanda Vera,
Minoska Rosales, Gary Ortega,
Felix Alvarado.

Un grupo de inmigrantes
realizan una accién en torno a

la pregunta de la identidad en
medio de una sociedad ajena

y hostil. También proponen

una mirada introspectiva sobre
nuestro miedo y empatia frente
alo foraneo. Aqui subyace la

pregunta sobre la alteridad,

que propicia el desarrollo

de la intersubjetividad,

las relaciones posibles e

imposibles.

Esta Performance ocurre
en la ciudad, en las calles
Matucana con Catedral, una
interseccion muy significativa.
Alli nueve inmigrantes vestidos
de blanco y negro sostuvieron
algunos minutos un objeto
forrado con papel blanco. En

la vereda de calle Matucana,
cada inmigrante comienzan a
desenmascarar los paquetes y
finalmente muestran un espejo
a los transeuntes, quienes se
detienen perplejos, curiosos y
pudorosos frente a la imagen
propia, que les ofrece un ser
desconocido, un extranjero.
Invirtiendo asi el el poder del
cuestionamiento y trasmutando el
peso en el espacio publico.
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CARMIN, DE LA SERIE
DIBUJAR EL LIMITE

PERFORMANCE / INSTALACION
GALERIA NULL, ALEMANIA, 2013
DURACION: 7,15 HORAS

Oculto parte de mi rostro
detras de un género negro,
extendido de lado a lado entre
dos muros contrarios de la galeria,
justo al lado del gran ventanal que
da a la calle. Los transeuntes se
detienen...

Estoy sentada en una silla negra,
frente a mi una mesa negra
contiene los labiales y el papel.
Dibujo utilizando mi boca pintada
con lapiz labial color carmin,
refriego 1.000 papeles blancos
DINA4 sobre mis labios, de forma
enérgica, sin pausa durante horas.

Uso un lapiz labial rojo,
asumiendo todas las asociaciones
que pueden surgir de su sola
vision: erotismo, belleza,

vida, muerte, prostitucion,

atrevimiento, circo, locura,

fiesta, violencia, etc. La

belleza del primer momento

va cediendo y mi cara se va
manchando de rojo, hasta tomar
un cariz bufonesco, irénico.

JANET TORO a 5
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Después de la primera
media hora aparece el dolor del
rocey la punzante incertidumbre
de la propia resistencia. *La trata
de mujeres y ninas hiere mi mente
y me insta a seguir mas alla de lo
imaginable.

En este ejercicio de pintarunay
otra vez los labios y restregarlos
incesantemente, voy creando

formas inconscientes sobre

los papeles, son huellas

organicas que marcan un ritmo, un
acontecer en medio del invierno,
que me cala los huesos. Los
espectadores callan.

Voy marcando el tiempo,
hasta que mi boca no resista mas,
hasta que los papeles se acaben.
Los dibujos caen al sueloy van
formando una trama de gestos,
en medio de la noche que ya se
avecina. La energia decae, sed,
hambre, agotamiento.

Segundo a segundo, horas
tras horas, sigo imprimiendo con
mis labios este lenguaje mudo,
feroz. Es la voz de las que no
pueden hablar...

* “El 80% de los que sufren este tipo de
esclavitud moderna son mujeres y ninas. Se ha
convertido en uno de los negocios clandestino
mas lucrativo del mundo, solo por detras del
trafico de armas y drogas. La trata de personas
para su explotacion sexual o laboral genera 32
Mil Millones de délares y afecta a 2,4 millones
de personas en el planeta.” Datos recientes de
la Oficina de Naciones Unidas contra la Droga 'y
el Delito (ONUDD)

*"El espejo nos transporta a la poética del
reflejo”
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Monica
Mayer

(Ciudad de México, México, 1954)

EL TENDEDERO EN MI
PREPA

El Tendedero es un
proyecto que me ha regalado
muchas sorpresas. Algunas son
dificiles, como enterarme que una
profesora colocé un Tendedero
en su cubiculo y otra maestra le
puso una queja ante la Comision
de Derechos Humanos porque
estaba creando un ambiente
hostil en su universidad. Pero
las sorpresas por lo general son
maravillosas. Les cuento de una
de ellas.

En septiembre de 2018,

me contactd Ana Sofia Esteva,
una joven estudiante de la
preparatoria de la Escuela
Moderna Americana en la CDMX.
Me platicé que estaba haciendo
un voluntariado en el Museo
Universitario Arte Contemporaneo
(MUAC) y que hace dos anos
habia visto mi exposicion ahiy

le habia interesado. Ella 'y sus
companeros de la Sociedad de
Alumnos estaban preparando
unas jornadas con profesionales
en distintos campos y me
proponia ir a dar una conferencia
y activar la pieza. Acepté de
inmediato porque me conmueve
que personas tan jévenes
quieran activar El Tendedero,
pero también porque yo estudié
los primeros 4 anos de la prepa
en esa misma escuela y mis
recuerdos no son gratos.
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Hacer un Tendedero en una
escuela no es facil porque todos
se conoceny es dificil tener

la privacidad necesaria

para compartir experiencias

dolorosas. Por otro lado, al

ser una escuela, es posible que
existan acusaciones directas a
maestros o alumnos. Esto causa
mucho ruido por posibles casos
de difamacion y muchas veces
las autoridades, en lugar de
apoyar a las alumnas, se ponen a
la defensiva por el posible dano
al prestigio de su institucion y no
hacen nada.

Como en ese momento
también estaba planeando una
activacién de El Tendedero para
la Trienal de Aichi en Japon*, y
quienes estaban encargados

de la curaduria temian que

por cuestiones culturales de
privacidad las personas no
participarian por miedo a ser
vistas colgando las respuestas,
se pensoé que una opcidén podria
ser que éstas se metieran
primero en una cajita y después

alguien del museo las colgaria. La

soluciéon también me parecié

adecuada en este contexto.

La idea funcioné muy

bien. Habia instrucciones claras
indicando que las respuestas
debian ser anénimas y meterse en
los buzones que prepararon para
la pieza. Esto permitiria compartir
respuestas muy dolorosas

y que, en el caso de denuncias
contra el profesorado, estas
fueran enviadas directamente a la
direccion de la escuela para que
las investigaran.

Las preguntas que decidieron
hacer para este Tendedero fueron:

1. ¢{Ta que has hecho para
prevenir el acoso?

2. Ventajas y desventajas de

ser mujer.

3. Ventajas y desventajas de
ser hombre.

4. ¢Cuadl es tu experiencia
con el acoso? ;Te ha pasado o
conoces a alguien que le haya
pasado?

5. ¢Qué opinas de los roles
de género y su peso en la
sociedad?

6. ¢Has escuchado
comentarios sexistas?
éCuales? ¢Qué has hecho para

prevenirlos?

7. (Cuando fue la primera

vez que distinguiste roles de
género? ¢Cémo ocurrié?

8. ¢Qué opinas acerca de la
discriminacién a la comunidad

LGBTQ+? ¢Qué has hecho al
respecto?

MONICA MAYER
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Adaptable como es El Tendedero,
como no se pudo hacer una
estructura para las respuestas,
éstas se colocaron en una serie
de soportes sobre los muros,
abarcando varios pisos.

La experiencia de regresar
a mi antigua escuela fue
espectacular. El auditorio estaba a
reventary el publico muy atento.
De entrada les platiqué que mis
recuerdos de la escuela no eran
buenos porque en mis tiempos,
predominaba una cultura hostil

y el bullying era muy comun. Lo
que es mas, ya de adultos se me
ocurrio la pésima idea de ira una
de las reuniones de exalumnos y
varios tuvieron a bien recordarme
entre risa y risa que una de
nuestras companeras me habia
escupido a la cara y el maestro
nada mas se rio. Jamas regresé a
Sus convivios.

Di mi platica sobre arte
feminista y al final tuvimos
una larga e intensa sesion de
comentarios y preguntas. Me
encantd enterarme de sus

inquietudes, sus luchas y

hasta los reclamos que le

hacian a sus maestros de

no sentirse escuchados. Fue

un alivio sentir que, después de
tantos anos, por fin estaba en la
escuela en la que hubiera querido
estudiar o por lo menos con los
companeros que me hubiera
gustado estary, aunque sigo
teniendo la fantasia de algun dia
encontrarme a la babosa que me
escupid para hacerle lo mismo,

la convivencia con estas nuevas
generaciones me reconforté y me
reconfirmo que hay otras maneras
de convivir.

En el archivo conservo

la carta que me dio el director
agradeciendo mi participacion,
pero lo que guardo en mi

corazdn es el calido correo
electrénico que me envié

unos dias después Ana Sofia,
platicandome lo que habian
significado para ella El Tendedero
y la platica.

Mdnica Mayer, 4 de septiembre de 2019.
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Ana
Gallardo

(Buenos Aires. Argentina, 1958)

Uno de los puntos que mi trabajo

A}

propone es la manera de ejercer

BT T
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b
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el arte como una herramienta

1.} e
i

testimonial, de transformacion,
politica. Vengo abordando
diferentes planos de la violencia
de género, como la violencia en la
ilegalidad del aborto y la violencia
doméstica; las mujeres como
armas de guerra; la violencia en el
envejecer. Cada proyecto intuye
su materialidad, lo tomo porque
esta ahi, a mi lado. Combina la
necesidad y la urgencia de mis
intereses.
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MATERIAL
DESCARTABLE:

PARED DE PEREJILES / AGUJAS DE
TEJER, 1398/2000

La violencia en la El perejil no se pudre, se
clandestinidad del aborto seca, cambia de color, muta. En
expone un problema de esa mutacidon contiene toda
hipocresia de clase. De abuso la memoria, y nuevamente
econdémico. De abuso de las se convierte en testigo.

religiones. De corrupcidn estatal. )
El aborto, libre y seguro, es un

Los objetos de la vida doméstica problema de salud publica.
ponen el foco sobre las relaciones
de poder que se esconden en

eso que llamamos “vida privada”.
Estos objetos, materiales
recurrentes en situacion de
urgencia, logran desarmar la
fantasia de la felicidad femenina
asociada al trabajo domeéstico y al
hogar. Se convierten en armas, en
material quirdrgico, son utilizados
para interrumpir embarazos en

la clandestinidad. De otro modo,
dejan ver las maneras en que

las mujeres, a lo largo de la

historia, han logrado afirmar

su deseo de no ser madres a

pesar de la criminalizacién.

Lo domeéstico como ambito
quirurgico, como herramienta
politica.
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DIBUJOS TEXTUALES.
CARBON SOBRE PARED, 2020

Comprendo el dibujo en
carbén como una herramienta
primitiva, primaria, prehistérica,
de género, que da cuenta o da
testimonios de la historia de

la humanidad. Me apropio de

este lenguaje para proponer
una practica que visibiliza

problemas de la vida

de nosotras, las mujeres,

incluyendo, por supuesto,
fragmentos de mi historia
personal. Testimonios de
violencias contra nuestro género y
los géneros diversos.

Percibo el dibujo como una
herramienta popular, que genera
un gesto urgido.

Dibujos en grandes dimensiones,
un muro, muro negro, otra vez de
carbén profundo.

Sobre el borde inferior se
descubre un texto, que parece
que sale de la obscuridad.

Letras pequenas, escritas con
goma de borrar, descubren un
relato.

Esa ubicacion obliga al
espectador a concentrarse, a
poner también el cuerpo, a bajar
la cabeza, someter la mirada, y
descubrir un testimonio aterrador
de mujeres/nifias/ancianas,
querelatan situaciones

personales de las violencias

a las que se han visto

sometidas en guerras, en

problemas raciales o de

clase.

La mujer, la nifa, la recién
nacida, la anciana: armas de
guerras. El negro es solamente
carbon, no representa nada mas
que la materia, otra vez el cuerpo,
el cuerpo quemado. Cenizas.
Propone, entonces, posibilidades
de resurreccién. Nuevamente da
testimonio.

Construye otra version de

la historia. El carbén hecho

cuerpo, impide el olvido.

ANA GALLARDO
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Brigida
Baltar

(Rio de Janeiro, Brasil, 1959)

CORPO, PELE E AFETOS

Sempre acreditei que,
embora meu trabalho orbitasse
entre sentidos existenciais e
intimistas, nao era autobiografico.
Era como se o particular

abrigasse o universal.

Hoje acredito que nao existam
obras que nao sejam biograficas,
poissomos essencialmente

recortados e atravessados

pelo que registramos, e

respiramos; por nossa cultura,
cidade, afetos e desafetos.
Nosso trabalho é reflexo dessas
vivéncias. Também sou incrédula
sobre o sentido da palavra
universal. Somos mistura, o
dentro e o fora, em fluxo, em

permutas.

“SOMOS MISTURA,
0 DENTRO E 0 FORA,
EM FLUXO0, EM
PERMUTAS.”

Desta vez, tudo se tornou
mais urgente: eu sai do
hospital, depois de alguns anos
passando por internacoes que
culminaram com um transplante
de medula. Nada mais era possivel
pensar ou sentir, além do que eu
havia experimentado. As marcas
que estavam na pele, com as

quais convivia diariamente,

tornaram-se metaforas.

Assim iniciei os bordados dos
hematomas e das petéquias. O
tempo para executar o trabalho
correspondia ao periodo das
esperas, que me levou a escolher
uma linha mais fina para bordar-
usei as de costurar em maquinas.
Lentamente apareceram
manchas arredondadas, em cores
sanguineas, roxas e esverdeadas;
uma geometria organica que,

se nao fosse pela certeza no
titulo, nunca se saberia de que se
tratava. Era uma abstracao téxtil.
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Alguns trabalhos surgiram
da expectativa sobre um exame
chamado quimerismo, que
anunciaria a compatibilidade do
doador, e da descoberta de que
nos congressos de hematologia
projeta-se a imagem do monstro
Quimera. O transplantado é

um ser quimérico: ha um outro
dentro de si. Surgiram entao as
obras bordadas das espécies de
plantas em associag¢oes biologicas
arbitrarias. Novamente dois
seres em um: a costela-de-adao
costurada a folha vermelha da
begbnia, os cogumelos com a
beterraba e mais cogumelos
unidos ao coracao da bananeira.
O quimerismo das plantas

esta também nas esculturas

em bronze, o material da

eternidade, assim como

o afeto eterno entre os

compativeis. Algumas recebem

o titulo de Irmaos.

Mais tarde, volto a bordar ainda
com a linha bem fina e ainda
envolvida com o assunto da
pele. Agora as coloragoes das
peles observadas por meio da
convivéncia com Leonardo,
com quem estava casada ha
treze anos. Variagoes de beges,
rosados e marrons, ora mais
claros, ora mais escuros. Nuances
de partes diferentes dos

nossos corpos e tons que

dependem do dia, do

lugar e da iluminagdo. O

bordado cobre todo o tecido

e altera suas dimensoes, as
vezes apresentando distorcoes,
aproximando da visualidade

de uma pele real. Este projeto
chamei Minha pele sua pele.

Rio de Janeiro, 2019
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Chiachio &
Gilannone

(Leo Chiachio, Buenos Aires,
Argentina, 1969; Daniel
Giannone, Cordoba, Argentina,
1964)

La familia en el alegre
verdor 6 Famille dans

la joyeuse verdure es un
bordado de gran formato (5 x

3 m aproximadamente) que
iniciamos en el ano 2013 luego

de haber ganado el premio de la
Cité Internationale de la Tapisserie
Aubusson, Francia. Nuestro
proyecto consistié en la

traduccion de la pintura al

textil, mas precisamente a

la tapiceria y al bordado.

Nosotros realizamos una pintura
cuya imagen fue trasladada

en Aubusson a la tapiceriay

en Buenos Aires nosotros lo
trasladamos al bordado. Al
trasladar nuestra imagen pictérica
al bordado nos interesé ver como
se comporta la traduccion de la
imagen, el color, la textura y los
materiales utilizados, utilizando
hilos en reemplazo del pigmento-
pintura.

La imagen es la
representacion de los nuevos
modelos de configuracion familiar
en la sociedad, rodeados o
inmersos en una gran selva. En la
imagen uno de los “protagonistas”
importantes es el verde. El_
verde que es sinénimo de

vida, de constante cambio y

renovacién. La naturaleza como

el mas preciado tesoro y recurso
que tiene y ha tenido el Hombre.
Nuestra naturaleza es exuberante,
rica en colores y sus hojas y

ramas parecen por momentos
transformarse en verdaderas
joyas. Las hojas y flores de nuestra
selva estan en una escala mayor

a la humana, queriendo de esta
forma, transmitir la importancia
de su preservacion para el
Hombre; como asi también la
fragilidad de su equilibrio. El verde
como pulmén. Pareciera que las
guirnaldas de flores y hojas se han
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convertido en lianas de alhajas

con ritmo y brillo propio; que

s6lo el Hombre, si las preserva,
podra disfrutarlas, valorarlas y
atesorarlas. En el centro nosotros
estamos como en toda nuestra
obra como protagonistas. Una
familia compuesta por dos
hombres y un perro. Un nuevo
modelo de familia.

“TRANSMITIR LA
IMPORTANCIA DE
SU PRESERVACION
PARA EL HOMBRE;
COMO ASI TAMBIEN
LA FRAGILIDAD DE
SU EQUILIBRID.™

Desde los comienzos de
la historia de la tapiceria se
utilizé al tapiz como imagen
de la memoria de los pueblos
para dejar testimonio, contar
y relatar hechos sucedidos. Es
nuestra intencidén relatar

para las generaciones

venideras la importancia de

la naturaleza, “el gran verde”

como el tesoro mas preciado
que el ser humano dispone en
este mundo. Somos sus grandes
herederos y debemos trabajar
para crear conciencia de la
importancia de su cuidado.

Asi como en la historia de
los tapices muchos de ellos se
realizaron como testimonio para
contar lo vivido, en esta ocasion
nos parece importante hacer
referencia a los cambios en la
sociedad contemporanea tanto en
América latina como en algunos
paises europeos, a las nuevas

configuraciones familiares
(LGTBIQ+ familias). Estaesla
razén por la cual nosotros somos

también somos protagonistas de
esta imagen posando como en los
retratos tradicionales familiares.
En nuestro caso una familia
conformada por dos hombres y
su pequeno hijo-mascota-perro
llamado Piolin.

CHIACHIO & GIANNONE
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Pau Deilgado
Iglesias

(Montevideo, Uruguay, 1977)
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EDICION: MARIA INES ARRILLAGA
Y AGUSTINA WILLAT

POSTPRODUCCION DE SONIDO:
DANIEL YAFALIAN

MUSICA: NICK MCCARTHY Y
SEBASTIAN KELLIG [SAUSAGE
STUDIOS LONDON]

Comencé a trabajar con
personas ciegas de nacimiento en

un intento por comprender cémo
las nociones de construccién
cultural y representacién visual
operan en quienes nunca
pudieron ver, enfocandome
principalmente en aspectos
relacionados a los cuerpos, a

la apariencia fisica, el deseoy

la sexualidad. Como feminista,
siempre me interesé la discusion
de hasta qué punto las imagenes
moldean nuestra comprensiéon de
los cuerpos y la vida en general,
es por esto que me resultaba
relevante conversar con personas
cuyas experiencias nunca fueron
mediadas por la vision.

PAU DELGADO IGLESIAS
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Para esto me reuni en el
transcurso de cinco afos
(desde 2014 hasta 2019) con
personas ciegas de nacimiento
de distintas ciudades del mundo:
Montevideo (Uruguay), Lima

(Peru), La Habana (Cuba), Santiago

de Chile (Chile), Buenos Aires
(Argentina), Hereford (Reino
Unido), Asuncién (Paraguay)
y Berna (Suiza). A través de
estas conversaciones pude
entender, por un lado, como
las imagenes y la cultura

visual prevalecen y operan

sobre personas que nunca

han visto, asi como también
descubrir otras formas de
experimentar los cuerpos que
van mas alla de la vision —que
podrian entenderse a través de
las nociones de "afecto”, “vision
de movimiento” o “cuerpo sin

imagen"'.

En un mundo en que la
vida cotidiana esta signada
por una “hipervisualidad”?, este
trabajo explora cémo se

construyen las identidades

cuando las imagenes estan

ausentes, en particular las
identidades sexuales y de
género. Como resalta la tedrica
britanica Rosalind Gill, nunca
antes nos habiamos sometido

al grado de vigilancia “forense”
en el que vivimos actualmente
(pensemos por ejemplo que, en
solo un ano, se almacenaron 24
mil millones de selfies en Google
Photos). Las nuevas tecnologias
(desde teléfonos con camaras
de alta definicion, hasta la
sobreexposicidon de imagenes en
redes sociales) tienen un rol clave
en la vigilancia extrema sobre
nuestros cuerpos, generando
nuevos “modos de ver”* sin
precedentes histéricos. Esto ha
provocado una intensificacién

y una extensificacion de la
presion de la idea de belleza
sobre las mujeres en las ultimas
dos décadas (también sobre los
hombres, pero en mucho menor
grado)“.
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éQué significan los
estereotipos de belleza
para aquellas personas que no
ven, ni recuerdan haber visto
nunca? ;Qué informan las

experiencias vividas por

estas personas acerca

del efecto de la cultura

en el devenir de nuestros

cuerpos? Através de este
trabajo, me interesaba investigar
si las personas con ceguera

de nacimiento se mantenian

al margen de este aumento
excesivo de “auto vigilancia”, o si,
por el contrario, estos cambios
provocan también un impacto
sobre aquellas personas cuyo
pensamiento no esta estructurado
en imagenes.

“MUCHAS DE LAS
EXPERIENCIAS
PERMITEN TAMBIEN
RELATIVIZAR
ALGUNAS CERTEZAS
IDENTITARIAS™

Los testimonios presentados en
el video operan como un espejo
que lleva a las personas con visién
a cuestionarse sobre la dimensién
construida de sus propias
experiencias. Cuando alguien que
no comprende el significado de
los colores dice sentir una mayor
atraccién por una persona con
ojos celestes y cabello rubio,

se torna evidente el papel que
juega la cultura en los cuerpos

y los deseos. La reflexidon de

Sofia (Montevideo, 2018) cuando
plantea que: “tu visién de vos

en verdad no es la tuya, es

la que te hicieron tener de

vos a través de los ojos del

otro”, resuena como un eco que
interpela a todas las personas por
igual.

Por otro lado, muchas de las
experiencias permiten también
relativizar algunas certezas
identitarias, por ejemplo al hablar
de “la diferencia que hay entre un
hombre y una mujer”. Distintos
testimonios en este sentido
evidencian que en la infancia no
habia para ellos una diferencia
clara, mas alla de: “una mujer
tiene el pelo largo y un varén tiene
el pelo corto”.

PAU DELGADO IGLESIAS
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Las conversaciones compartidas
sonuna invitacién a

reflexionar sobre aspectos

que muchas veces se pasan

por alto, unainvitacién a devenir
de otras maneras, a desarrollar
otros sentidos, a olerse mas que a
verse y a sentir a las personas mas
alla de prejuicios.

Agradezco enormemente a Angela
Marin (Lima), Augusto Gabriel
Gonzélez (Asuncién), Callum
Brennan (Hereford), Carolina
Buceta (Buenos Aires), Cecilia
Campos Aguirre (Lima), Elizabeth
Campos Sanchez (Lima), Gabi
Rechsteiner (Berna), Geudis Vega
(La Habana), Hernan Pereyra
(Buenos Aires), Julia Rodriguez
Rodriguez (La Habana), Laila Grillo
(Berna), Laura Tyler (Hereford),
Lilian Terrones Caso (Lima),

Lizzis Candia (Asuncién), Marializ
Delvalle (Asuncién), Nicole Viera
y Sofia Fernindez (Montevideo),
Pablo Zelis (Montevideo), Raul
Martinez Correa (La Habana),
René Jaun (Berna), Sebastiin
Pereira (Montevideo), Teddy
Araya Crooker (Santiago de
Chile), por haberme recibido para
conversar, y a todas las personas
e instituciones que me apoyaron
durante el proceso que hizo
posible esta obra.

Pau Delgado Iglesias, Montevideo, 2020
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JANAINA BARROS

Janaina
Barros

(Recife, Brasil, 1976)

BREVES NOTAS PARA
UMA AUTOESCRITA DE
ARTISTA

PROLOGO: SOBRE 0S
DITOS DE MINHA AV
(QUANDO UM PINGO E...):
APONTAMENTOS PARA
ESCRITA DE UMA CENA

Lembro-me quando eu
era crianga a minha avo Nair,
mineira nascida nos arredores
da cidade de Muriaé, dizia para
minha mae, Janilda, que eu nao
deveria ler tanto... Pois, toda
pessoa que lia demais poderia
ficar ‘nao batendo bem da
cabecga'.. Esta frase ecoava...
Ficava imaginando essa cena na
mesma medida que via o meu
pai, Osvaldo, lendo avidamente,
quando podia, um livro... Nao
poderia acreditar que fosse algo
ruim... Nesse sentido, eu me
lembro da escritora Carolina

Maria de Jesus citando o

termo perndstico para se

referir quando os outros

notavam o seu interesse

pelas letras em sua narrativa

autobiografica Quarto de Despejo,
publicada em 1960... Negra
perndstica... Negro perndstico...
Ou sobre as atualizagoes de
armadilhas coloniais a partir

de escolhas de determinados
termos, como artista académico
ou negro académico. Termo
pejorativo para pessoas negras
que desenvolvem pesquisas na
universidade. Nesse sentido,
este lugar que ocupo como

educadora, pesquisadora,

artista, mulher, negra, mae

é construir uma producao

de uma histéria pertencente

a mim. E necessario repensar
os modelos sobre escritas de
histéria. Em que momento a
relacao entre o Eu e o Outro se
torna estéril? Retomo uma fala
da saudosa Makota Valdina sobre
a necessidade de estarmos na
academia construindo outras
perspectivas.
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“E NECESSARIO
REPENSAR 0S
MODELOS SOBRE
ESCRITAS DE
HISTORIA.”

Deixarmos de ser objetos

de pesquisa para tornarmos
responsaveis pelo nosso proprio
agenciamento:

O Saber que é saber esta sobre

a terra para construir outros
saberes. (...) Saber néo pertence a
ninguém, pertence ao mundo. Se
vocé é privilegiado de ter acesso
a esse saber, passe adiante. Vocé
€ instrumento para aquilo e fazer
com que os outros vao além de
vocé.

Minha perspectiva é
repensar sobre os lugares de
saber, pois a presenca de corpos
negros na academia apresenta um
campo constante de fricgao.

CENAS 1,2, 3...

Quem tem a autoridade
para falar sobre si?

Ou, é necessario que tenhamos
intérpretes?

Dessa forma, as historias
referentes as pessoas negras e
indigenas nao seriam contadas
da mesma forma pautadas num
racismo epistémico?

De que modo produzimos
apagamentos de histérias de
pessoas negras especificamente
nas artes visuais?

O que esta a margem?
Quando somos postos a margem?

Por quem somos postos a
margem?

Por que vivemos um
presente perpétuo sobre aideia
de que as producodes de

artistas e pensadores sio

vistas como um movimento

recente quando na verdade
estas produg¢oes sao construidas
num percurso de séculos?

Quem pode legitimar as nossas
producoes e de que modo isto
acontece?

O que torna um trabalho

relevante?
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Qual é a importancia de se
entender a trajetéria de cada
artista para que seja possivel
compreender uma determinada
poética?

Quais critérios sao
utilizados para isso?

Quem nao é citado nao produz
arte relevante? Por qué?

O que é trabalho para artistas
negros?

De que modo estas relagoes sao
tecidas?

E possivel sobreviver
apenas produzindo Arte?

Como pensar a pertinéncia dos
processos de aprendizagens nos
processos artisticos considerando
a escolarizagao e praticas
comunitarias (educacao formal,
nao formal e informal)?

De que modo é possivel
pensar epistemologias de
urgéncias para uma escrita menos
excludente que nao sejaracista,
miségina, homofébica,

transfébica, xenofébica e

nao fundamentada dentro de

uma légica capitalista neoliberal?

EPILOGO: PARA DIZER
QUE NAD E UM FIM, MAS
PARA FALAR DE OUTRAS
ESCRITAS

A artista interdisciplinar
Grada Kilomba no texto
Descolonizando o conhecimento
parte da metafora da mascara
onde reflete sobre os lugares
contemporaneos da fala de
pessoas que historicamente
encontram-se numa condigao
subalternizada. A partir
disso, Kilomba levanta as

seguintes questdes: Quem

pode falar? Quem ndao pode?

E, acima de tudo, sobre o que
podemos falar? Por que a boca do
sujeito Negro tem que ser calada?
Por que elq, ele ou eles/elas tem
de ser silenciados/as? O que o
sujeito Negro poderia dizer se a
sua boca nao estivesse tampada?
E o que é que o sujeito branco
teria que ouvir? No entanto,
quando cito a histéria de minha
avo penso de que modo formas
de colonialidade tentam nos
distanciar de nossas formas de
conhecimento e espiritualidade.
Pois esta narrativa nao resume

os conhecimentos que ela tinha
sobre os usos de ervas medicinais,
a sua capacidade de inventividade
e tantas outras coisas que poderia
dizer sobre ela.

JANAINA BARROS
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que tipo dec

AT R T TR U R R TR TR TR T R TR IO A TR

Sao muitos hiatos temporais.
Sao fragmentos dispersos

de narrativas que se urdem

neste tempo agora. O meu

tataravé materno mineiro
benzedeiro... Assim como o

meu bisavé materno mineiro
benzedeiro... A minha avod
paterna alagoana benzedeira...
Os usos de ervas para a cura e
prote¢ao familiar. Menciono
aqui como as praticas de curas
aparecem na minha familia. Que
tipo de cura aparece em certos
discursos na arte contemporanea
de autoria negra? Quais didlogos
sao produzidos a partir deste
debate? Ao falarmos sobre os
impactos dos traumas coloniais
na contemporaneidade, é
impossivel ndao pensar que

a cura nao esta no alivio

instantidneo de uma dor de

modo alopatico. E necessario

confronta-la constantemente,
pois uma doenca envolve

=g

rihis A
ura aparece em certos

e

periodos de aparente melhora,
ou, em outros momentos, ha

um algum tipo de gatilho de que
decorre uma crise. Somente dessa
forma uma cura pode acontecer
de fato. Entao, pergunto

novamente:

De que modo a nossa

autoconsciéncia e a nossa

autocritica nos acompanham

neste processo?

No ato de benzer a palavra possui
uma poder vital de reorganizacao
e equilibrio. Palavra bem dita. E
quando a palavra é mal dita? Que
tipo de escrita é importante para
este momento que nos solicita
epistemologias de urgéncias para
narrativas hegemoénicas? Trata-se
de uma histéria de poder? Como
essas relacoes de poder

encontram-se presentes no

cotidiano (nas falas, nos gestos,
na percepc¢ao e interagao com o
Outro)? Quem é o Outro? Logo,
lembro-me de uma oragao dita
pela minha tia avé Geraldina
quando minha avé Nair faleceu ha
alguns anos atras:

Que Deus perdoe a unha que
vocé deixou sobre a terral

Que Deus perdoe os cabelos que
vocé deixou sobre a terra...
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Esta oracao é entremeada
por uma camada de leituras que
aborda sobre a responsabilidade
sobre aquilo que cada pessoa
diz, pensa, faz neste mundo.
Nado é possivel reescrever

uma histdria carregada por

uma série de violéncias

sistémicas sem friccionar

0S processos micro e

macropoliticos de sua

estrutura. O meu trabalho nao
diz respeito apenas sobre mim,
mas me conecta com outros
acontecimentos.

Nesse sentido, outras questoes
sao fundamentais para esta
reflexao: O que é método? O que
é epistemologia? O que é arte?

O que é trabalho? O que é vida
comunitaria?

“0 QUEE
METOD0? 0 QUE E
EPISTEMOLOGIA?
0 QUE E ARTE? 0
QUE E TRABALHO?
0 QUE EVIDA
COMUNITARIA?"

Quando penso sobre o
meu trabalho, lanco-me
nos modos de aprendizagens

e saberes presentes na minha
familia. Aciono a importancia da
memaoria como reconstituigao
de conhecimento e narrativas
coletivas como proposigcao de
estratégias de resisténcias.
Atravesso os impactos das
naturalizagoes de violéncias
permeadas pela colonialidade
num jogo tenso entre afetos

e desafetos, desvelando o
impacto do epistemicidio

na contemporaneidade e as
tecnologias de implementagoes
destas violéncias sobre corpos de
familias negras.

JANAINA BARROS
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Grete Stern

(Elberfeld, Alemania, 1904 —
Buenos Aires, Argentina, 1999)

L0S ABORIGENES

DEL GRAN CHACO
ARGENTINO. UN RELATO
DE VIAJE

(FRAGMENTOS)

...El Gran Chaco es una
inmensa region situada casi

en el centro del continente
sudamericano. Abarca las tierras
que van desde los Andes hasta
los rios Paraguay y Parana. Es un
paisaje llano, cubierto en parte
con arboles, en parte con pastos.
El Chaco boreal pertenece a
Bolivia, el central es de Paraguay y
el austral (la seccién mas grande,
de casi 500.000km?2) forma
parte de la Argentina y abarca las
provincias del Chaco y Formosa,
mas porciones de Santiago del
Estero, Santa Fe y Salta. Es una
zona escasamente poblada.
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..En los viajes que describo visité
muchos grupos de aborigenes

o indios que viven alli. En 1959 y
1960 ensené fotografia durante
un ano en la Universidad Nacional
del Nordeste, en Resistencia,
capital de la provincia del Chaco.
En esa oportunidad tuve ocasidon
de conocer a los aborigenes de

la zona, indios tobas que vivian

en pequenos grupos en las
afueras de la ciudad. Al principio,
casi todos esos indios tenian
miedo de dejarse fotografiary
escapaban. En algunos casos,
después de conversar con ellos -o
de ensenarles fotografias de otros
aborigenes-, se convencian

de que mi uso de la camara

no les haria dano y me

permitian hacer la toma.

Pero a veces, para tener mas
seguridad ante la cajita negra, solo
permitian que los fotografiara si
tenian una Biblia entre las manos.

...Debo sehalar que hablo
de experiencias personales,

de mis conversaciones con los
aborigenes y con profesores de la
Universidad del Nordeste. No he
estudiado la materia. Me limité a
fotografiar lo que veia.

..En 1964 volvi a Resistencia

con la intencion de documentar
durante cuatro meses laviday la
artesania de algunos de los grupos
aborigenes del Gran Chaco.
Antes de iniciar la tarea pedi
informaciones y fui asesorada por
autoridades reconocidas sobre
qué lugar visitar, con quién hablar,
cuantos grupos de indios existian,
sus principales artesanias, etc.

No tenia entonces medio de
transporte a mi disposicionyy,

con toda intencién, no busqué la
asistencia oficial.

...ENn 1964, los tobas vivian
en comunidad, casi todos en
ranchos de barro en el barrio

o villa Toba, en las afueras de
Resistencia.

* Este texto fue extraido del libro Aborigenes
del Gran Chaco, editado por Fundacién
Antorchas y Fundacién Ceppa, en marzo de
2005. El mismo fue redactado por Grete

Stern hacia 1971 en ocasién de exhibir en

la Universidad Nacional de La Plata sus
fotografias chaquefas, que mostré por primera
vez en 1965 en el Centro Cultural General San
Martin.
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eRntRevista

Jullieta
Hanono

(Rosario, Argentina, 1962)

FRAGMENTOS DE UNA
ENTREVISTA ENTRE
JULIETA HANONO Y
ANDREA GIUNTA

ANDREA GIUNTA: En

tu escritura es grato
introducirse en su

tono desajustado pero
comprensible. Por ejemplo,
en el titulo de tu obra,
Traducir la impenetrable.
Lo busqué en el diccionario
y en verdad esa regién de

bosque nativo en el Chaco
(40.000 km?) se llama “el”
impenetrable. ¢Por qué en

femenino?

*El uso de la minuscula en el comienzo de las
frases es caracteristica de la escritura de la
artista.

JULIETA HANONO: hace

anos que titulo mis muestras
comenzando por la palabra
traduccion, que escribo al
comienzo de una frase, la palabra
traduccidn esta conjugada,

y deviene accion, sera3, traer,
mostrar, decir a mi propia lengua,
y como bien vos lo escribis,
haciendo una suerte de juego,
donde el error, funciona como un
acto fallido que rompe el candado
de la censura, construyendo una
posibilidad utépica.

pensé, entre otras cosas,
en una obra de Jesus Rafael Soto,
Penetrables (lineas verticales
tendidas a cierta altitud que
forman una superficie cubica o
rectangular, donde el publico esta
invitado a entrar) la gente entra
en esa selva de lineas, pero son
lineas rectas, donde nadie puede
enredarse.

JULIETA HANONO
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la comunidad gom viene de otro
lugar, un bosque tupido, una
selva, donde es casi imposible
entrar si no se es nacido alli, por
eso se llama impenetrable.

la tierra qom es un utero,
la pacha mama (a quien tanto
Ruperta como Arsenio le
rinden homenaje); feminizar,
nombrandola desde un

articulo femenino, es cargar

este espacio de potencia, el

articulo singular femenino -la-
adelante, la convierte, vuelve a ser
ese lugar, impenetrable, espacio
de resguardo, de cobijo.

la reactualiza, es una
posicién politicay
feminista, traducir la
impenetrable es volverla a
sus propiedades primeras,
desalambrarla, dejandola
libre.

traducir la impenetrable
intraducible vitalidad

salvaje, es traducir la

selva, la femenina, la

subversiva, las chamanas, las
brujas, las serpientes que mudan
de piel como de vestido, la lengua
no escrita, némade, que fluye
escapa, trepa indomable como
una enredadera.

si lo femenino es misterio,
lo misterioso no es penetrable,

al misterio se nos inicia, para
comprenderlo es necesario

bajar las armas, llegar desnuda,
despojandose de lo que uno antes
conocia, y dejarse tomar por el
laberinto magico, no tenerle temor
al canto de sirenas de las lenguas
salvajes, ser hablada, dejarse
hablar por las aguas movedizas de
las voces de las lenguas, mucho
antes de nosotros.
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AG: La obra incluye también
la instalacion de pequenos
animalitos que conforman
como una constelacion
animal. Son como estrellas
o como luciérnagas que
crean una textura calida
sobre el blanco pristino en
el que casi flotan o titilan.
Contanos sobre el origen de
este trabajo colaborativo
con los qom, sobre las
distancias y sobre qué
significa exponerlas juntas,

como en manada.

JH: es tan bello lo que decis
acerca de las figuritas de los
animalitos cuando las nombras
estrellas y luciérnagas, los
también llamados bichitos de luz
se prenden y se apagan, llevan

luz en ellas mismas, flotan, son
pequenas, y esa luz itinerante que
emanan, podriamos decir, dice un
abecedario como en un balbuceo.

los bichitos me
encontraron junto con los
gom, cuando comencé a pensar
la exposicion para el Museo de
la Memoria de Rosario, curada
por Maria Elena Lucero, el hilo
conductor de la muestra fue la
traduccion de uno de mis textos,
Ils.

quien traduce es el maestro
Arsenio Borges, gran artesano, él
aprendié mirando a su abuelo que
le ensend a sentir bajo sus dedos
la arcilla.

traduciendo, se identifica con la
mujer que cuenta la historia de

su partida a otro pais, Arsenio
lloraba al hacer suyo el texto lls,
que relata el viaje desde Argentina
a Paris y las dificultades de
encontrarse en otro lugar, otra
lengua.

el traductor, se traduce a si
mismo y se encuentra con su
propio éxodo desde Resistencia,
Chaco en el impenetrable hasta el
barrio Rouillon, en la periferia de
Rosario.

me cuenta los kilometros
que hace a pie, para llegar a
instalarse en los bordes de la
ciudad, empujado por la tierra
que se secaba, la falta de comida,
cuando me habla, comprendo que
falta otra traduccion, mas cercana,
que exceda la lengua escrita.

traduzco a la artesania, registro
de la historia cotidiana

escrita en letras minusculas,

la que se escribe en la vida

corriente, tizdndose entre los
vestidos, los utensilios, la cocina,
los juguetes, lengua de oralidad,
como la lengua originaria gom.

JULIETA HANONO
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los 709 son los 709 km que
Arsenio camina para llegar

a Rosario, cada bichito 1 km,
modelados en arcilla cocida sin
pintura.

el Centro el Obrador, en
barrio Rouillon, donde vive

parte de la comunidad, es

el espacio que alberga este
trabajo, su coordinadora, Mariela
Mangiaterra, oficia de nexo entre
mi proposicién y el grupo, se
discute en asamblea, el por qué

los 709 animalitos, la gente

emocionada, el precio lo

determinan los artesanos, la

inflacion avanza y en la paga

final se tiene en cuenta,

un vinculo de confianza se

establece, la obra es todo el

proceso de producciéon que

la constituye.

se producen 1021 bichitos que
corresponden a los Km entre
Resistencia, Chaco y Porto Alegre.

relucen contra el blanco
del plano, se expanden en la
superficie, letras, o signos,
abecedario de barro que
agrupados son un discurso,
portador de energia animada, luz
propia, ritmica de luciérnagas,
balbuceo de una nueva lengua
que se inventa, porque la luz
pequena de cada una, en la suma,
es una geografia abierta, el de la
lengua antigua de la tierra libre
que se desplaza.

AG: El feminismo aparece
en tu instalacién en la FICC,
como un archivo desplegado
en la pared, cuando trazas
un mapa de las poetas,

una cosmologia la llamas,
que produce la interaccion
de los nombres. Y todo

o has hecho en colores
significativos para la lucha
feminista que en los ultimos
anos ocupod las calles: e
violeta tradicionalmente
vinculado con los
feminismos; el verde, color
que se vincula a la campana
para legalizar la interrupcidn
voluntaria del embarazo; el
naranja, que representa la
separacion de la Iglesiay e
Estado, para que el dogma
que regula la vida de los
creyentes no se aplique a
toda la sociedad. ¢Por qué,
entonces, anudar estos
colores con la poesia? ¢es

una relacién pensada entre
la politica y la poética? ¢Por
qué elegis a las mujeres que

nombras?
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JH: cuando atravesaban el mapa
del mundo, las constelaciones
guiaban a los antiguos para
orientarse en la oscuridad de

la noche, mis poetas, son una
cosmologia de conciencia que
late e ilumina, tramado desde el
suelo del Museo entre los calcos
de esculturas (representantes
de una mirada
solo masculina)
la cosmologia

de sus nombres
entrelazados
sube y desborda,
interpelando anos
de historia, es

la impenetrable
trepando
libremente,

la subversion

de la lengua
resplandece.

las nombro
poetas, podria
llamarlas luciérnagas, estrellas,
sirenas, chamanas o hechiceras,
con sus palabras invocando
espiritus y fuerzas, irradiando luz
de preguntas, abriendo el juego
de la lengua, de-construyendo

la manera en que la historia
masculina ha concebido la
escritura, rindiéndola intraducible,
misteriosa, por eso anudar poesia
y politica es imprescindible.

“ALFONSINA
STORNI, QUE DESDE
SU POESIA SACA
A LA SUPERFICIE
EL MACHISMO
DE SU EPOCA Y
TRANSGREDE LAS
NORMAS SOCIALES
EN SU EXISTENCIA
PERSONAL™

citaré solo algunas,
desplegando las intenciones

de este mapa cosmoldgico, la
mas remota es Sor
Juanalnésdela

Cruz, expresion de

la independencia al
decidir su propia vida
entrando al convento
para hacer posible

su deseo de ser una
mujer que escribe,

o Alfonsina Storni,

que desde su poesia
saca a la superficie el
machismo de su época
y transgrede las normas
sociales en su existencia
personal, Violeta

Parra némade, que va
recopilando las coplas antiguas de
su tierra, escuchando la voz mas
fragil, la de los pobres, Susana
Thénon en su doble pertenencia

a la lengua, traduciendo al francés
avanzando el feminismo, junto

a Alejandra Pizarnik escribiendo
su amor femenino a las mujeres
entre Buenos Aires y Paris.

JULIETA HANONO
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si las mas desamparadas,
las mas pobres, sufren duramente
la injusticia de un aborto
clandestino, unir las poetas

con los colores emblematicos

del feminismo, reactualiza lo

vertiginoso de sus textos, le . _ I
. , . AG: El jardin magico de
confiere un real, la poesia deja de

. . Ruperta suena tan bello.
estar en el limbo de lo poetizante, P

. Sé que te basas en el
no es metafora, es concreta,

. , traslado de especies
despoetizar la poesia es hacerla,

. . vegetales, plantas, flores,
como dice el poeta Gabriel Celaya, g P

ue Ruperta realizé desde
un arma cargada de futuro. 3 P

el Impenetrable, donde

en la invencién de la poesia, vivia, hacia Rosario, donde
subversién de la lengua, fue trasladada. Existe una
no sélo lo escrito dice, es poesia conmovedora en esa
el cuerpo que habla, elijo travesia que vuelve dulce
estas poetas, un punado de su extranjeria, la situacion
mujeres que escriben desde diaspdrica en la que se

el cuerpo, construidas por encuentra. Ese jardin es
esta relacién entre escritura como una manta calida en
y vida, traductoras e la que ella comprime el
intérpretes de las vivencias entorno de la selva en su

de otras mujeres. ardin, casi un memorial

de la naturaleza, un
los lazos en colores que las

i . i memorial afectivo que la
unen inventan un tejido haciendo

acompaina y que cada dia le

aparecer esta relacion secreta e r .
P recuerda de donde viene.

invisible, la historia se rescribe, e e e o e

la personal, la de cada voz de e e, T e s

la poesia de cada poeta, y la de e temeete an ol rerdn de

todas, unidas en la sororidad de - - -
Ruperta e imagino como se

sus intenciones, y en un mundo n —
vera ese herbario impreso

hostil que no quiere escuchar, - n
en litografia en un pape

ellas abren otra historia de

| | ‘_

transldcido.
luchas que nos envuelve desde

el suelo al cielo, la voz de la
potencia femenina, en un coro de
pensamiento escrito se levanta.
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JH: Ruperta dice vivo en
Miraflores, lo dice desde su
jardin, en el barrio Rouillon, en la
periferia de Rosario, rodeada por
sus plantas que trajo de su selva,
ella es y esta en los dos lugares

y ese jardin significa su doble
pertenencia.

ruperta lleva con ella la
mano verde, hace huertas en la
comunidad, cuando me invita a su
jardin me las ensena, hay también
macetas colgadas en las ramas de
su arbol donde vienen a cantar los
pajaros y su amiga Roberta dice
que llora a la manana, cuando los
escucha.

ella escucha la selva y la selva

es ella, y el herbario es una
manera de decir que todo en la
vida sensible se confunde, todo
es animado y su arbol es

magico como todo lo que la

rodea.

pero ella también es
chamana, y el titulo jardin
magico no es anodino, es un canto
de cada voz de los espiritus que
animan cada planta y cada una

es la memoria de la historia de

su lengua, su gesto al traerlas,
para rodearse de ellas, anula la
distancia, y esa memoria se vuelve
viviente.

hubiera podido cortar las plantas,
secarlas y producir un herbario en
un sentido clasico, pero calcar es
también otra manera de traducir,
crear otro nivel de lenguaje, una
técnica que me acerque a mis
primeros trabajos, a la técnica del
grabado.

yo queria un papel que me
encuentre con lo mas vegetal
posible, fibra de la naturaleza,
elegi finas planchas translucidas
de papeles japoneses, finos como
las hojas de las plantas.

(.)

su jardin se compone de plantas
para curary proteger, como el
Mapic que ahora es un arbol y
sus chauchas poseen grandes
propiedades nutrientes, o la
Adelia que se coloca en las
entradas de la casa para dar una
buena bienvenida a los invitados.

el jardin magico es mas

que un pedazo de selva que va
desde Miraflores a la periferia de
Rosario, es un testigo tangible de
su doble corazén, que tiene un pie
en cada lado.

JULIETA HANONO
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Sebastian

Calfucqueo

(Santiago, Chile, 1991)

El 18 de Octubre de 2019
fue un dia diferente a otros. En

la tarde, posterior al horario de
trabajo, una turba de personas
comenzaba a evadir masivamente
el metro en la ciudad de Santiago,
secundarios y adolescentes
chilenos iniciaban el estallido
social. Desde ese dia hasta

que estoy escribiendo este

texto, millones de personas

en Chile han protestado

continuamente ante las

desigualdades econémicas,

culturales y sociales que existen
en el territorio.

Chile, pais al
extremo sur de
América Latina, cuna
del modelo neoliberal
implementado en |la
Dictadura militar de
Augusto Pinochet quien
nos legd la Constitucion de
1980, firmada entre 4 paredes,
a espaldas de un proceso
democratico que incluyese a la

ciudadania. Desde ese momento

y en la consagracién de aquel
documento legal se arrastra la
herencia colonial y patriarcal en

la que nos han sometido mas de
30 anos. Aquella constitucién
ilegitima ha sido la causa del
freno a muchos procesos sociales
que han sucedido en el pais:
Movimiento mapuche (comienzo
de los 90), Movimiento estudiantil
(2006 y 2011) y Movimiento
feminista (2016), entre otros.

Hoy en Chile se marcha por
cambiaruna constitucién

ilegitima que privatiza,

individualiza a los sujetosy

nos hace estar privados de acceso
a la educacioén, salud e incluso

del derecho basico al agua, que
es transada en el mercado como
un bien mueble vendido al mejor
postor y dejando a miles de
comunidades y personas sin este
elemento vital.
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En las marchas, en cada
grupo de personas que ansian
un cambio social efectivo,

se vislumbran las wenufoye,
bandera mapuche hecha en
1991 por Aukin Wallmapu
Ngulan (Consejo de todas las
tierras) y también la Guhelve,
bandera azul con la estrella de
8 puntas, icono del proceso de
resistencia a la colonizacion del
imperio Espanol. Al ver todas
esas personas, esa masa
social mostrando aquellos

simbolos de resistencia

mapuche en las calles de

Santiago, me remonto a pensar
en la historia de nuestras familias.
Sujetos mapuche, dispuestos

en los cordones periféricos

de Santiago producto de la
diaspora del campo a la ciudad.
En oficios de servidumbre como
nanas, feriantes, guardias de
seguridad o panaderos, Unicos
espacios para los mapuche, sélo
por el hecho de ser mapuche.
También la violencia aplicada

por la fuerza policial en cada
allanamiento a las comunidades
en procesos de recuperacion
territorial. Cuando veo todas

las banderas flameando en las
calles, no puedo olvidar el pasado

racista que marcé mi infancia

en Chile, en el cual mis abuelos
fueron llamados, en incontables
ocasiones, indios, donde
también fueron insultados por
tener origen mapuche. Aquella
historia racista también fue

producto de la educacién

chilena, golpeandolos en las
manos con varillas de madera
cuando hablasen en mapudungun,
la lengua mapuche. Aflos mas
tarde, mis abuelos y otras familias
mapuche dejaron de hablar
mapudungun publicamente.

Esa es la historia colonial
y racista que ha ido cambiando
con el paso de los anos, pero

que sigue ahi como un fantasma,
como la dictadura que se revive
en cada violencia estatal o
policial hacia la poblacién. Mas
de 400 personas en Chile

han perdido la vista en este

despertar social, hay casos

como el de Fabiola Campillay o
Gustavo Gatica a quienes la policia
les quitd la vision de ambos ojos.
Asi, pese a la violencia del estado
de Chile hacia el pueblo, seguimos
luchando por lograr la dignidad
hasta que se haga costumbre y
que tanta violencia colonial deje
de pasar inadvertida.

SEBASTIAN CALFUQUEO
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Liuska
Astete
Salazar

(Santiago, Chile, 1984)

SOBRE EJERCICIO
PROTESTA

Desnudarse en la via
pl.'lblica es un acto de protesta
hacia los tabues, los tapujos

y los canones de belleza
socialmente aceptados hoy. El
cuerpo, considerado como el
unico territorio propio se expone
denotando ansias de libertad.

La pintura como arma, como
trinchera y punto de vista en

su vinculacién con el arte actua
como simbolo, relacionado en el
caso de los tribunales, al color de
la sangre que han derramado y
seguimos derramando los débiles,
los oprimidos, los que intentan la
fuga, la mutacién, el cambio.

“VIVIMOS A

DIARIO CON LA
VISIBLE REPRESION
POLICIAL"

El choc del rojo interrumpe
el choc de la sumision, de lo
cotidiano, propone un quiebre
momentaneo para senalar lo que
esta aqui y all3, lo que sabemos
que existe, pero que a veces
dejamos de observar.

La academia; la iglesia y el estado,
en este caso graficado en su

poder judicial; operan como
instituciones represivas al servicio
de la clase dominante y es hacia
ellas que se dirige la critica.

La diaria observacion de
estas situaciones nos inundad de
rabia que a su vez genera deseos
de violencia y caos.

Violencia que no es

necesariamente a golpes

y palos pero que vivimos

a diario con la visible

represiéon policial, con los

bombardeos de imagenes
televisivas sin contenido,

con el incentivo al consumo
desmesurado, con la pobreza, el
hambre, con una imagen de patria
y libertad que no es real, que no
es igual para todos ni todas.

Violencia que se responde
con violencia, con robos, saqueos,
portazos, gritos, drogas, con
balas, con fuego o con una accién
visceral disfrazada de arte.
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Accidén que pretende interrumpir
la indiferencia cotidiana,

vivimos en un contexto en el
cual el tiempo esta invadido

por los horarios y la monotonia,

a las 6 de la tarde salimos de
clases, del trabajo; tenemos
momentos para divertirnos,
otros para viajar, momentos de
trabajo, de explotacién, otros de
evasion, romper aquel ritmo casi
tecnolégico se abre entonces
como una posibilidad y como una
necesidad de protestar.

Ante la continua pasividad, Actuar.

EJERCICIO PROTESTA 2
- NEGRO

Conce, Noviembre, 2010

El negro se contrapone al
blanco de la pureza o castidad
que intenta transmitirnos

la iglesia. Institucion hoy
descontextualizada, banalizada,
criticada y corrupta; con una
moral impuesta que no

se correlaciona con las

caracteristicas reales de

la sociedad actual. Estos son

hechos que opacan y oscurecen
una posible re-ligacién entre el ser
humano y su entorno.

Liu. Dic. 2010.

EJERCICIO PROTESTA 3
- AMARILLD

Amarilla percibimos la luz
del sol, luz que no poseen los
a-lumnos que siguen ciegos a

un mentor, maestro o profesor

en tanto represory reproductor
de un modelo de educaciéon
mercantilizada y desigual, donde
no se cuestiona lo academicista ni
lo moral, ni lo social. Que carece
de postura politica en tanto seres
gque dan cuenta de su contexto
polis y modifican para construir su
realidad.

No somos les zombies
estudiantes, endeudadas por el
pan de manana que mendigan
el de hoy. Somos seres

aprendices, con posibilidad

de creacién, sin vernos

supeditados a academia alguna,
cargamos con el bichito de la
curiosidad, de la experimentacién,
de la investigacién “sin sentido”,
del goce por lo sencillo y por lo
que podemos ver; analizamos

lo cotidiano y sin necesidad de
aprobacién nos lanzamos al
vacio esperando cambiar lo que
nos molesta y construir sobre
nuestra pequena comunidad de
extravagantes e inadaptados que
no se quieren adaptar, tenemos
la luz en nuestras manos y esa es
una ineludible responsabilidad.

Liu. Dic. 2010.

LIUSKA ASTETE SALAZAR
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Carmela
Gross

(Sao Paulo, Brasil, 1946)

HINO A BANDEIRA

...Pensei que o material de
meu trabalho de fato devesse ser
uma “matéria-prima”. Pensei na
agua. Mas era preciso conforma-
la de algum modo... Nao com

um recipiente, mas com um
material poroso, um tecido, por
exemplo, uma pele... Pensei no
trabalho cotidiano e primitivo,
historicamente feito por mulheres
— lavar, quarar e estender roupas.
Pensei nos grandes planos de
roupas coloridas estendidas ao
sol...

Produzi alguns desenhos
e um conjunto de gravuras, cujas
copias foram feitas a partir de
uma mesma matriz retangular.
Porém, cada uma foi entintada
com uma tonalidade distinta de
rosa. Todas iguais na forma, mas
diferentes no tom.

Meu plano de trabalho

para o museu compreendia,

agora, muitas rosas e uma

forma modular, feita de

tecido.

Escolhi, entao, lencéis
comuns, desses de fabricagao
industrial e para uso em camas
baratas, com muitos tons de rosa.
Molhados, eles foram dispostos
no chao, em varias camadas,
formando um retangulo de 12

x 18 m — um plano cromatico
estendido no vao monumental do
museu.
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CARRINHO DE PIPOCA

O carrinho que passeia
pela cidade empurrado pelo
vendedor ambulante de pipoca
foi o suporte escolhido por mim
para receber uma pintura especial
em toda a sua superficie exterior
— o0 corpo metalico, as pequenas
portas, a capota, a caixa de vidro,
a manopla e as rodas foram
recobertas com alguns quilos de
batom.

A massa pastosa recobre todo
ele com muitas rosas, vermelhos,
vermelhoes, alaranjados e
carmins, criando grandes
superficies vermelhejantes.

A dinamica dos gestos da

pintura deixa suas marcas

em misturas de muitos tons,

transparéncias e opacidades

Q0 acaso.

N3ao mais pipocas a

venda, nem vértices, arestas ou
superficies metalicas. As avessas,
os vidros-mostruario e seu corpo-
movel expdem a encarnagao
sensual do batom.

[Em tempo, a pipoca é
considerada a comida sagrada

do Candomblé e é a oferenda
preferida do orixa Obaluaié/
Omolu. Ele guarda os segredos da

morte e do renascimento].
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Cristina
Schiavi

(Buenos Aires, Argentina, 1954)

GRUPO DE FAMILIA
(1999-2000)

Gruppo di famiglia in un
interno (1974) pendltima
pelicula de Luchino Visconti di
Modrone (1906-1976), director de
cine y opera.

Una de mis peliculas favoritas,
referente de este trabajo que
realizo entre fines del siglo XXy
comienzos del XXI.

Soledad y decadencia, una
generacion confrontada con

nuevas conductas sociales,

nuevas maneras de relacionarse.

Familia como sujeto de
observacién, como parte

de una taxinomia: circulacion,
motricidad, estructura
(composiciéon y disposicion de
las piezas), “color, sexualidad,
clase, etnicidad, capacidad fisica,
etcétera desesperado” (Butler)

¢Como primer colectivo?

Formadora de ciudadanos
para actuar en la polis seguin
Aristoteles.

¢Construccion social para
mejorar la calidad de vida o un
modelo patriarcal de control?

Unidad econémica

Grupo de familia como
multiplicidad cambiante.

como rizoma.

Como sujeto de derecho;
derechos colectivos e individuales.

Como campo de batalla de
nuestras primeras acciones de
socializacion.

Grupo de familia como territorio
afectivo.

Disparador del deseo
Grupo de familia

Disparate cosmico que en

la Bienal se convierte en

monumento.

CRISTINA SCHIAVI
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Esther
Ferrer

(San Sebastian, Espanha, 1937)

PROYECTOS ESPACIALES

La realidad es que no sé
exactamente por qué empecé a
realizar las primeras maquetas

de mis “Proyectos espaciales”, lo
que si sé es que siempre me han
interesado las lineas que definen
los espacios. Frente a una obra

arquitecténica lo primero

que me atrae son las lineas.

Son ellas las que determinan su
volumen en el espacio exteriory lo
distribuyen en su espacio interior.
Lineas que se proyectan,

se cruzan y entrecruzan,

evolucionan en el espacio,

definiéndolo, organizandolo
de acuerdo con un sistema
establecido.

Cuando trabajo en mis
maquetas -muy precarias, pues
mi objetivo es fijar una idea y son,
en realidad, como un cuaderno de
apuntes—siempre tengo presente
una imagen que fue, sin duda,

la “matriz” de mis instalaciones:

la de las lineas de los cables
eléctricos que atraviesan un
paisaje alejandose hasta que otra
linea, la del horizonte, parece
interrumpir su trayectoria.

Unos cables sostenidos por
estructuras metalicas (que a
veces parecen esquematicas
figuras humanas con los brazos
extendidos), formadas por una
serie de elementos que dibujan
la geometria de su espacio,
digamos, “interior”, en funcién de
su necesaria utilidady, quiza, sea
esta condicion la que les presta su
singular equilibrio y belleza.

Me fascina el hecho de que
todas esas lineas cuyo trazo
interrumpe la transparencia del
espacio, son necesarias. Nada es
gratuito, no hay nada que esté de
mas.
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Alguien dijo: la funcidn crea la
forma. Yo creo que la forma no
puede limitarse a una funcién, o
que puede tener varias funciones
e incluso no corresponder a
ninguna necesidad utilitaria.

Este es micaso, las “formas”

de mis instalaciones,

no responden a una

funcionalidad utilitaria, pero

si a una necesidad intrinseca

a mi posiciéon artistica. En

general, todo aquello que no
considero necesario en una obra,
lo elimino. En realidad prefiero
sugerir, que decir.

Cuando
introduzco el
color, aunque

lo hago pocas

veces, es porque lo
considero inevitable.
En general en este
tipo de obras,

mi pretension es
combinar lo que

yo considero,
abusivamente
quizas, pero es

asi, el caracter
"anarquico”,

“libre”, informal,
pudiéramos decir,
del color, distribuido libremente
sobre una superficie, con el rigor
de una forma geométrica.

“Y0 CREO QUE LA
FORMA NO PUEDE
LIMITARSE A UNA
FUNCION, 0 QUE
PUEDE TENER
VARIAS FUNCIONES son dos
E INCLUSO NO
CORRESPONDER
A NINGUNA
NECESIDAD
UTILITARIA.”

En algunas instalaciones decido
someterme a una norma (es una
manera de eliminar en la medida
de lo posible mi subjetividad) o

a un sistema que yo decido (por
ejemplo la serie de los numeros
primos), otras, por el contrario,

las estructuro de forma aleatoria
dejandome guiar por una intuicion
que determina su ritmo.

Pero en todos los casos una
de mis prioridades es mantener el
espacio, transparente, sin ningun
espesor, ninguna opacidad,
ningun volumen real que limite

la vista del espectador (aunque a
veces pueda sugerir volUmenes
imaginarios). Es, de alguna
manera, como dibujar
en el vacio. Quiza por
ello decidi realizarlos
con materiales lo mas
ligeros posible: hilos,
elasticos o cuerdas.

Fragilidad y
provisionalidad,

caracteristicas que
privilegio en estas
instalaciones.

En Esther Ferrer. Entre lineas y
cosas, Fuenlabrada, Centro de
arte Tomas y Valiente Ceart,
2016, pp. 29-31.

ESTHER FERRER
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A AMAZONA
PALAVRARMAIS

O livro original Palavrarmais
nasceu de uma visdo na
qual palavras individuais

se abriam para revelar suas
associacoes interiores,
permitindo que antigas e

novas metaforas viessem a

Cecilia .
Vi cuﬁa Em 1966, aproximadamente

uma centena dessas palavras

(Santiago, Chile, 1948)

apareceram. Eu as chamei de
adivinhagoes.

Ent3do, em 1974, elas

apareceram de novo,

armando-se com um nome:
palavrarmais (palavra, word,
lavrar, trabalhar; armas,
bragos; mais, more). Uma
palavra que significa: para
trabalhar as palavras como
se trabalha no campo é
trabalhar mais; pensar no que
a palavra faz é se armar com
a visao das palavras. E mais:
palavras sao armas, talvez as
Unicas armas aceitaveis. *
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Os poemas de uma
palavra/desenhos que
compoem o livro AMAzone
Palabrarmas foram criados em
Bogota em 1978, depois
de uma viagem para a
Amazonia, onde a visao
de uma encorpada
Palavrarmais veio a
mim:uma garota

indigena voando com

pa com asas. Sua visao das

palavras a fazia voar, e ela dangava

e ria enquanto voava.

Eu era adolescente quando li a
criacao do mito Mbya Guarani

I, 7]
.

da floresta tropical: “o amor

e a lingua sao criados ao

mesmo tempo”, e estando la

senti que a Amazdnia incorporava
exatamente aquilo; entao eu

a chamei de AMAzona, zona

do amor, condensando muitas
linguas para ecoar o nome local:
Sachamama, o espirito-mae da
floresta.

AMA é araiz de
“amanhecer” (dawn/

amanhecer) e “amor” (love/amar).

Zona vem do grego zone, uma
faixa que envolve a cintura (aqui
imaginada como um cinto verde
ao redor da terra), para lembrar

a “amazona” transmitida pelos
gregos, provavelmente de acordo
com o termo protoindo-europeu
ha-maz-na “(se) luta junto”.

“SUA VISAD DAS
PALAVRAS A FAZIA VOAR
E ELA DANGCAVA E RIA
ENQUANTO VOAVA.”

a palavra-arma na mao: uma

Em dezembro de 1977,

eu estava vivendo no exilio em
Bogota e queria visitar minha
prima Barbara, que vivia no Rio de
Janeiro; entao decidi atravessar
a floresta amazdnica para
encontra-la. Quando ouvi que

a autoestrada Transamazodnica
estava sendo construida,
convidei um amigo para juntos
pegarmos carona na estrada que
abriria a regiao selvagem pela
primeira vez. Mas, para chegar a
autoestrada, que comecgava fora
de Manaus, tivemos que pegar
um aviao cargo de Bogota para
Leticia, uma cidade ribeirinha de
onde viajariamos de barco até
Manaus. Chegamos ao aeroporto
de Bogota as 4 horas da manh3,
estava totalmente escuro, nao
havia ninguém I3, exceto dois
indigenas Huitoto esperando
esse pequeno aviao decolar.

CECILIA VICUNA
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Era como uma bicicleta com asas.
O piloto chegou e nés pagamos

a ele na entrada do aviao, como
se fosse num 6nibus. O aviao nao
tinha portas, sé um buraco para
entrar. Nés subimos uma escada
e sentamos em sacos de batatas.
Depois de um tempo, perguntei
ao piloto se eu podia ficar com ele
na cabine, pois assim eu poderia
olhar para baixo. Sé na sua cabine
havia janelas, com painéis de
vidro quebrados. Perguntei a ele
"quantos anos tem o aviao?”, e
ele me disse rindo: “E um velho
Curtiss C-46, um transporte
militar obsoleto da Il Guerra
Mundial”.

Voamos por horas sobre uma
floresta ininterrupta de copas
cobertas de névoa. Parecia ser

o lugar sagrado mais lindo

que alguém podia ver; e,

quando nos aproximamos da pista
de aterrissagem, em Leticia, as
arvores estavam tao perto que
podiamos sentir o cheiro delas
sufocandoo ar.Um perfume

tdo intenso que desvaneci

como uma folha velha.

O Huitoto mais novo no aviao
nos convidou para ficar com a
familia dele na floresta fora de
Leticia. Esperamos toda uma
semana pelo barco que desceria
o Solimédes (Rio Amazonas)

até Manaus. Quando o barco
finalmente chegou a Leticia,
todos, com uma pequena rede
portatil nas maos, embarcaram.

A noite, nos penduravamos no
teto como morcegos, viajando
por cinco dias para o leste até
chegarmos a Manaus. A viagem
toda levou dois meses até
chegarmos a Sao Paulo, Rio de
Janeiro e Bahia, retornando por
Recife, no nordeste, e depois
Manaus até Bogota. Mas nao vou
contar toda a histéria agora. O que
importa é que, depois de cruzar
a Amazénia, voltei para Bogota

e comecei a desenhar a visao
numa linha dangante continua
que aprendi com o Cédice Maya
Dresden. Logo meu estudio se
encheu de muitas variagoes da
garota indigena performatizando
seus atos-palavra em desenhos,
recortes e trabalhos téxteis.

Mas a histéria de Palavrarmais
comecou mais cedo em Londres,
em 1974, como uma resposta

ao golpe militar no Chile em 11
de setembro de 1973. O golpe
foi justificado como um

ato preventivo postulando

que o nosso presidente

democraticamente eleito
Salvador Allende tinha
um “Plano Z” para matar

seus oponentes. Um plano

inexistente criado pela CIA. No
entanto, com base nessa mentira,
pessoas foram sequestradas,
torturadas e desapareceram, e
nossa democracia participativa foi
aniquilada.
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Compreendendo o efeito
violento das mentiras, mudei
minha visao da lingua. De repente,
vi a palavra verdad, verdade,
como dar a ver: dar na vista, e a
palavra mentira, mentira, como
"despedacgar a mente”. Hacer tira
em espanhol é fazer em pedacos.
Mas a visao vem com o home:
Palabrarmas, palavras estavam se
armando para ir ao trabalho.

Entre 1974 e 1980, criei

desenhos, colagens, papéis
cortados, caderninhos e tecidos
pendurados de Palavrarmais,
primeiro em Londres e depois em
Bogotd, pensando que podiam se
tornar ferramentas distribuidas
massivamente na luta para
transformar nossa consciéncia da
lingua.

Durante esse periodo,

fiz uma série de trabalhos

téxteis para a minha exibicao
"Homenagem ao Vietna” na
galeria Gilberto Alzate Avendano,
em Bogota (1977). Nesses
trabalhos, garotas vietnamitas
ensinavam garotas sul-americanas
a fazer uma guerra de libertagao
criando palavras que voam e
penetram a terra. Talvez a visao
da Amazénia reuna todas essas
garotas num Unico corpo moreno
e brincalhao: a Palavrarmais
alada.

Depois da onda ditatorial
na América Latina no inicio

dos anos 1970, o universo de
possibilidades para a distribuicao
de poesia estava reduzido e
todas as tentativas de publicacao,
distribuicao e exibicao dessas
palavras deram em nada. Em
1983, quando o primeiro livro
Palavrarmais finalmente foi
publicado, a edicao era de
somente 300 exemplares, que
pouquissimas pessoas viram.

O alcance da imaginacao
dos anos 1970 tinha sido
drasticamente subestimado,

abrindo caminho para os dias

de hoje, quando fake news,

robos e trolls dominam a opiniao
das pessoas para servir aos
governantes e corporagoes,
eliminando o direito de acesso das

pessoas a legitima informacao.

CECILIA VICUNA

131

BIENAL 12 FEMININO(S): VISUALIDADES, AGOES E AFETOS



O nome do rio Amazonas
foi dado em homenagem as
mulheres guerreiras que Francisco
de Orellana viu em 1541. Hoje

as filhas dessas mulheres estao
liderando a defesa da floresta
ameagada por um maremoto

de colonos e colonizadores
pressionados por governantes e
corporificagcdoes com a intengao de
lucrar com a sua destruicao. Mas,
apesar dos horrores suportados
pelas pessoas e pela floresta, a
cultura indigena da Amazoénia
ainda esta 13, nos convocando
para apoiar a luta dessas pessoas
para salva-la.

Agora nés sabemos que

a Floresta Amazoénica estava
repleta de civilizagoes antigas
que criaram redes de “vilarejos”
interconectados que maximizaram
a floresta e suas criaturas com a
invengao de uma “terra preta”
que continua a regenerar sua
propria fertilidade até mesmo
hoje em dia. Vejo jardins antigos
amarrados com terraplanagens
geométricas e estradas
cosmicamente orientadas, como
a imagem do que ela poderia vir a
ser novamente!

Para os Mbya Guarani, as palavras
vém das arvores, e a floresta

vem da névoa. Quando a névoa
fresca desaparecer, todos nés
desapareceremos.

Homens e mulheres sdo

incorporacoes de palavras

num belo corpo e a sua

principal ocupacao

-

é obter a névoa das palavras

inspiradas

que aparece apenas para o

virtuoso cujo fervor

e cuja grandeza de coragao

permitem-no receber as
cancoes

para trazer beneficios a

comunidade.

Coligido por Leén Cadogan **

Cecilia Vicuna

(Traduzido do espanhol para o inglés por James
O'Hern)***

Nova lorque, fevereiro de 2018.

* De “Palabrarmas”, traduzido por Dirce
Waltrick do Amarante (DWA) com base no
texto em inglés vertido por Eliot Weinberger em
Fire Over Water, Tanam Press, N.Y. 1986

** Traduzido do inglés por DWA com base
na tradugdo de Leén Cadogan do texto em
espanhol.

*** Traduzido do inglés por DWA com base
na tradugdo de James O'Hern do texto em
espanhol.
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JULIANA DOS SANTOS

Juliana dos
Santos

(Sao Paulo, Brasil, 1987)

TEXTO AZUL

O azul quando eu senti, o
profundo, era chacra, um abismo,
um feixe de luz azul conectando
com o topo da minha cabecga
encontrando o universo. O azul
susto, o azul medo, entre os

meus olhos. Ele nunca foi minha

cor predileta, mas a maioria gosta,
azul medo, azul minha vontade
de ser, azul entranhas. O azul

dos uniformes dos funcionarios
terceirizados, o cansago. Azul
também tem sido umas das
experiéncias mais profundas e
marcantes da minha vida. O azul
do mar, azul do céu. O azul

dificil, o azul intangivel. Para

alguns é cor cliché, mas a maioria
gosta. O azul remédio, o amor.

O primeiro azul sintético, o egipcio
de 5.000 anos. Pode ser pedra,
rocha, flor, borboleta, passaro,
fogo. A gente ndo come o azul,
tao pouco o bebemos. A agua

do mar, quando mergulhamos a
nossa mao, é translucida, é cor
profundidade. Muitas vezes o
azul da agua é roubado do azul
do céu: o espelho, ailusao. O
azul da geladeira da minha vo.

O azul impossivel da nuvem

que eu desenhava no jardim de

infancia. O azul da flor Clitoria
Ternatea, em Tupi Guarani Cunha.
O azul dessa flor tao potente que
cuida da nossa mente e que em
lugares que eu nao conhego faz
as pessoas beberem e comerem
azul com naturalidade. A caneta
estourada no fundo da mochila, o
azul da escola, azul da nota, o azul
do tédio. O azul quase morte,

o azul do Blues, o azul dos

tecidos Adires Yorubas, o

azul Kalunga, a Kalunga

azul. Azul memoria, azul cerulio,
o ultramar. Assim de que tao

preto vira azul. O azul do

blues, o azul bonito do reinado
dos pretos do rosario, o azul de
Minas, a travessia, o azul dos
santos, o azul cantado, o azul dos
mantos dos santos, o azul claro, o
azul raro, o azul dor, azul rosado. A
branquitude. O azul das veias

e dos olhos. O azul da bota do

Francisco, o azul nao pode ser
terra, o azul pode ser sonho, o azul
encarnado, violeta, quase roxo.
Azul transcendental, o azul

real e que ndo me deixam

esquecer, o azul cotidiano, o azul
tédio, universo inverso. O veneno
azul artificial, fogos de artificio,
comprimido, azul cabega, tudo
azul, azul turvo, azul triste. O azul
daquilo que nao deixam e do que
nao me deixo esquecer.
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Held Sanvoy

(Goiania, Brasil, 1985)

Estdo sendo tecidos
(2013/2018) consiste no
registro (com estética caseira)
em video de minha mae Maria
Conceigao trangando meu cabelo,
enguanto conversa comigo e
com minha esposa Dheyne de
Souza sobre acontecimentos de
sua infancia, como o trabalho em
diferentes lavouras, o convivio

e os costumes da familia, a
convivéncia com descendentes
de escravizados e pessoas

que viveram nessa situacao,

as condigoes de trabalho, a
dificuldade da vida no interior, o
cuidado com o corpo e com os
cabelos, entre outras questoes.
O video da feitura das trancas

€ mesclado com trechos de
video em que enterro, em

gesto performatico, em um

ambiente rural, as trangas feitas
pela minha mae, invertendo a
posicao da cabeca e a dos pés,
consequentemente a perspectiva
do horizonte. A conversa

acontece em torno de

histérias da infincia e

adolescéncia de minha mae,

histérias essas que se confundem
com o contexto geral da vida de
varias familias no interior de Goias
e do Centro-Oeste, pds-anos

de 1950. O trabalho nao se trata
unicamente de uma experiéncia
de retomada de relagoes entre
familiares, masremete a base

da formacao do tecido

social, histérico e cultural

do interior do Brasil ¢,

consequentemente, as condigoes
de desigualdades politicas e
sociais que vivemos atualmente.
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Lorrainde
O'grady

(Boston, Estados Unidos, 1934)

LORRAINE O'GRADY

has taken an archaeological,
archival, and historicist approach
to mine the past precisely

by pursuing its and her own
hauntings, transgressions, and
becomings. This is especially
evident in Landscape (Western
Hemisphere), a 2010-11 eighteen-
minute, single-channel video in
which O’'Grady transforms

her hair into a moving

abstract landscape. As each

wavy strand sways, crinkles,

and rustles to the wind, a faint
collage of sound from the North
American hemisphere’s rural and
urban landscape is audible.
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The term landscape

has multiple nuanced and
interrelated meanings: as a
noun it can imply an art genre
(as in landscape painting) or a
topography (as in an expansive
vista); and as a verb it connotes
cultivation, disciplining, and
contouring of the ground.

In O'Grady’s video, all three
definitions are interpolated.

A foundational concern

in her work is hybridity

and the myriad ways in

which it is a particularly

distinguishing characteristic

of the Western hemisphere.
O’Grady’s hair testifies to the
history of racial mixing and

the historical, cultural, and

social connotations associated
with it. She addresses the
implications of this history on
social and economic status,

the impermanence of racial
boundaries, and the infelicity

of racial authenticity. For
O’Grady, hybridity: is essential to
understanding what is happening
here. People’s reluctance to
acknowledge it is part of the
problem... The argument for
embracing the “other” is more
realistic than what is usually
argued for, which is an idealistic
and almost romantic maintenance
of difference.

But | don’t mean interracial

sex literally. I'm really

advocating for the kind

of miscegenated thinking_
that's needed to deal with
what we've already created

here. Through her hair (indeed

in all of her work), O'Grady puts
forth a “metaphoric system”
that is neither foundational, nor
symbolic, nor definitive but rather
resonates liminally in the fissure
of hybridity and its productive
capacity. In the interstices of
O’'Grady’s hair, we locate the
remains of enslavement, the
resilience and persistence of

the specters—it is a testament
of survival. We also find the
pathways to transgressive
resistance embedded in the
heights, depths, and expanse of
the waves of her hair. The waves
are “the break” in which the
hauntings of this past persist and
the what-is-to-become mutually
reside. This future becomes
through transgressions, both a
holding of the line and a crossing
of it to some other plane by some
other means.

Adrienne Edwards, Lorraine O'Grady, in
Blackness in Abstraction, Pace, New York, 2016,
pp. 173-176.
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Gladys
Kalichini

(Lusaka, Zambia, 1989)

BURIAL: ERASING
ERASURE (2017)

Burial: Erasing Erasure

is about creating both personal
and communal experiences for
mourning and remembering,
as well as considering ways

of dealing with the loss/
disappearance of stories about
women who are historically

important. The concept is to

create a place of mourning
and ritual, on one level drawing

from, or recalling, or bringing back
into memory and writing back into
history narratives about women.
On another level, it considers the
mourning of women'’s stories that
have been erased or that are in
the process of disappearing.
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Eneida
Sanches
(Salvador, Brasil, 1962)

SESSOES ...FRICGOES

Como no comeg¢o de uma
$@ssao, todas as imagens
qguerem apenas ser recordadas

- dos dias, semanas e anos
anteriores. Elas formam um lastro,
trancado ortogonalmente, com a
repeticao. Os mesmos desenhos
querem ser desenhados. Sempre.
Os mesmos restos de

experiéncias pedem para

voltar a existéncia. Mas, atras

da porta em que bato, estou eu
mesma com a mao na macaneta,
eu ao contrario, eu ao reverso,
aguardando a cada sessao de
desenhos que o automatico
realmente rompa a espessa
grade de déja vus. Nao creio mais
na experiéncia de criar novas
imagens, porém esse exercicio
me da a saber de passwords que
apontem na direcao de possiveis
novas combinagoes.
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Anha Lira

(Caruaru, 1977)

CONVIDA MARTA SUPERNOVA,

(Rio de Janeiro, 1994)

OLA ELHASSAN

(Khartoum, Sudio, 1990)

E SUELEN MESMO

(Porto Alegre, 1996)

CHAMA | MAPA DE DIALOGOS
Dinamicas de colonizagao-repressao

v

CONTEXTO Migracao / Didspora Negrodescendente

l

Deslocamento | Reconexdo | Lugar de
Pertecimento

l

PROCESSD Producdo Poética | Cédigo | Camadas de
Visibilidade | Nao-traducdo

EXPRESSAD Poética Poética Falada / Poética

Escrita Cantada Sensorial
Poemas | Musica |

COMPARTILHAMENTO / Letras de Musica Som

RETROALIMENTAGAO DO

SISTEMA DE SUSTENTAGAD

COLETIVA | | |
Livros Radio Celebragao

BIENAL 12 FEMININO(S): VISUALIDADES, AGOES E AFETOS 1 4 u ANA LIRA CONVIDA MARTA SUPERNOVA, OLA ELHASSAN E SUELEN MESMO



CHAMA | MAPA DE DIALOGOS ~  RELAGOES | DESLOCAMENTOS

ESPACO EXPOSITIVO < > CELEBRAGOES
MIGRAGAO
INSTALAGAO DIASPORA NOS
ESPACIALIDADE DO TERRITORIOS NEGROS
TAMBOR EM PORTO ALEGRE
LUGAR ONDE O
FUNDAMENTO
FUNDAMENTO

TOQUE - CHAMAMENTO

' ENCONTRAA
COLETIVO POETICAS DA
COLETIVIDADE PARA
INVISIBILIDADE F
A CELEBRACAO
ORIGEM / PARA ONDE PROVISAO PRODUGAO DE
SENTIDO QUE

SE VOLTA <

RADIO RETROALIMENTA
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Rahima

(ct-lgglele

(Londres, Inglaterra, 1986)

TATSUNIYA SERIES,
ARTIST STATEMENT

2017

Lately, I've been thinking
about theorist and filmmaker,
Trinh Minh-Ha's statement “I

do not wish to speak about,

but to speaking nearby” as a
way to describe the narrative
approach of the Tatsuniya series.
My intent wasn't to clearly or
directly approach this subject, or
to extract useable information to
affirm a position but rather about
a playful unfolding of narrative
and the relational happenings
around the making of the images
in which | am fully implicated.

| began photographing the
students of Shehu Sanda Kyarimi
school in Maiduguri, Nigeria as
part of larger photojournalistic
series about the experiences of
students who had been affected
by the Boko haram conflict. But as
| continued the project, | began to
become distressingly aware of my
relational proximity to them and
the repressed colonial, violent and
extractive consciousness that was
inherent in the journalistic work |
was embarking upon.

The Tatsuniya series was

about finding a way to

be fully present with the

students. About plotting an

area for multiple and varied
moments of playful interaction
where something undefined and
surprising could bloom from a lack
of a tight definition of the “why’s”
of the gathering and the loosening
of steering of what form and

structure the images would take.
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| wanted to create a

space of emotional and spatial
entanglements where the
objective and cold legacy of the
documentary/photographic gaze |
was handling may be disrupted.

Tatsuniya is not about a narrative
of trauma, survival, heroism or
courage of these students, it

is about the creative process
through the relationships,

bonds and frictions between my
subjects and |, the mistakes and
throw away gestures made when
the camera keeps recording,

the invisible things learned

and encountered that make

no sense at that moment, and
not particularly about gaining a
coherent end result that tries to
explain a specific condition.

“IT IS ABOUT THE
CREATIVE PROCESS
THROUGH THE
RELATIONSHIPS,
BONDS AND
FRICTIONS
BETWEEN MY
SUBJECTS AND |.”

Using the motifs of
teaching, learning and play,
the Tatsuniya series takes shape
from the residues of an energy
of collective making, where lines
are blurred and visual thoughts
and authorship is open-ended,
ongoing and unfinished.

The first photographs of
Tatsuniya | took in 2017 was about
exploring an imaginative

third space of collective

memory of student-hood and

play, it was an experimentation
with improvised prompts that the
students and | could weave the
visual narrative through and make
it into something that on the
surface looked like documentary
but contested and pivoted away
from it.

Tatsuniya Il moved further

into this social surrealism

by using a workshop

framework. In the seven day

workshop that took place prior

to the making of the images,

| wanted to explore further

how to loosen the reigns of my
own authorship to collaborate
better with the students | was
photographing and integrate
them in the creative process. In an
off-shoot of the creative work we
made, the students intervened by
sewing imaginative compositions
on school uniform fabric.

RAHIMA GAMBO
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The ensuing images
created from the workshop
continued on with certain themes

from Tatsuniya | using intuitive
and improvisational strategies,

to create a loose assemblage of
images referencing from children’s
games, lines of poetry and
exercises from a textbook called
"Physical Education for secondary
school students”.

The Tatsuniya workshop is

about the intangible things

that happen when you bring

a group of young women

together and hold space for

creative expression to come
through.

It centers what cannot

be accurately and entirely
recorded by the camera, like the
bonds formed when we gather
communally to speak and to
listen, to teach and to learn, to
play and to express. It is not about
Boko Haram and doesn’t find an
easy point of departure from the
often cited trauma the conflict has
inflicted on the young. If anything
the conflict is footnote to this
particular endeavor.

In the images and film produced
you can see the students moving
from the classroom to dense
green forest in dream like scenes
that act as a backdrop to the
choreographed moving sequences
the students helped created in
the Workshop.

In the evolution of
Tatsuniya, | found freedoms
and crucial fluidity in the
ambiguous space between the
moving and the still images,
between myself and the
students, between fact and
fiction.] found a tangibly

soft, relational energy in

that space where | could piece
together the fragments that get
lost, often on the editing room
floor, into a “warmth sculpture” in
a very Beausyian sense, to make
something new and undefined
through our interconnectedness.
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Mirella Maria

(Sao Paulo, Brasil, 1990)

MARIAS DE MINHA VIDA
2019

Memoria-Afetividade:
Esses dois pontos intercalam as
relacoes que tenho com meu
processo criativo. Na meméria
esta implicada uma revisao e
consolidagao de costuras ja
colocadas pela ancestralidade.
Afetividade, porque tudo o que
a memoria marcou e consolidou
traduz-se em expressao artistica.

A vivéncia “Marias de minha
vida” parte desses pontos
de costura. Alinhavar as

memorias de centenas de

pessoas que perpassam

suas africanidades,

colonialidades,

desconstrucoes e

reconstrucoes de memadrias

que carrego até a minha

contemporaneidade. Iniciei

essa inquietagao tentando
compreender um pouco da minha
historia de vida, e a relagdo com
meu nome final “Maria”. Durante
muitos anos, nao fazia sentido
para mim ter um sobrenome-
nome.

Reparei que muitas pessoas
familiares ao meu redor
também carregavam consigo

o0 sobrenome-nome “Maria”

e, como muitos ja fizeram, fui
atrds da histéria por tras desse
sobrenome-nome. O fato mais
intrigante no inicio dessa jornada
era que praticamente ninguém
da minha familia compartilhava
minha inquietagao: por que um

sobrenome-nome?, sendo esse

meu mais um entre os diversos e
comuns homes no Brasil.

“NA MEMORIA
ESTA IMPLICADA
UMA REVISAQ E
CONSOLIDAGAD

DE COSTURAS JA
COLOCADAS PELA
ANCESTRALIDADE.”
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Circulando em minha
redoma familiar, reparei que
o sobrenome “Maria” era e é
presente em muitos/muitas de
nds, o que me instigou a buscar
com maior entendimento os
caminhos que criaram nossas
raizes com tal sobrenome. Minha
familia, a familia “Maria”, em

sua grande maioria formada por
pessoas negras retintas, passou
por um processo de negagao e
desconhecimento das origens
desse sobrenome. Diferente

de um sobrenome de raizes
europeias, o “Maria”, infelizmente,
se perde nas tentativas de
esquecimento e apagamento das
memorias negras. E essa narrativa
nao é apenas minha, mas de
diversas familias negras brasileiras
que passaram pela diaspora.
Mesmo com dificuldades de
recuperacao dessas memorias,
comecei essa busca com

registros orais e fotograficos de
personagens da familia que tém,
em seu nome, um vinculo com a
palavra Maria, e que sao as que
preservaram, em sua maioria, o
sobrenome “Maria”. Nessa busca-
pesquisa-imersao, descobri a

riqueza de familiares que

trazem em suas histérias

o home junto, alinhavando

com memorias anscestrais.

Aos poucos, o alinhavo vai se
tornando rigido, ao ponto de
encontrar relagoes coloniais
na construcao do sobrenome-
nome. O que parecia

simples vinha carregado de

funcionalidades do Brasil

do periodo escravocrata,

escravizador. “Maria” fez e faz

conexoes como meu sobrenome-
nome, como um vinculo religioso e
cristao e, também, como nome de
proprietarios de escravizados que
repassam, como representagao de
seu poder, seu nome em geragoes
de familias negras na histéria do
Brasil.

O meu relato para essas
memarias vem no molde de
transgressao, a fim de fortalecer
e resgatar principalmente

os personagens “Marias” de
sobrenome. Assim, registro em
vestido, bordado, imagens de
identidades negras de sobrenome
“Maria” de minha familia. As suas
memoarias, suas personalidades,
seus semblantes sao colocados
em imagem e tecidos, resgatando
e preservando o passado e
presente.
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Esta aqui, esta agora,

esta em mim. O vestido

representa uma das

possibilidades de relacdo

com o feminino através

dessa vestimenta muito

utilizada na tradicdo das

mulheres de minha familia.

Marias que percorreram o

tempo, continuam presentes

em nome, sobrenome,

imagem e memdria viva.

MIRELLA MARIA

147

BIENAL 12 FEMININO(S): VISUALIDADES, AGOES E AFETOS



Renata
Felinto

(Sao Paulo, Brasil, 1978)

Nessa performance
realizada pelas ruas da cidade
de S3o Paulo/ Brasil e que
rememoram vivéncias diversas
marcadas na existéncia e
conformagao humana da artista
visual, seu corpo de mulher
negra brasileira se reconecta as
suas raizes, aos seus e as suas
que vieram antes, isso por meio
da danga. Considerando que na
Africa Ocidental, de onde foram
desterradas milhoes de pessoas
entre os séculos XVI e XIX para
realizacao de trabalhos forcados
nas colonias americanas, estao
entranhadas nas terras as

profundas ramificacoes da

constituicao existencial

dessas pessoas. Ainda que os

violentos processos de desterro e
europeizagao as tenham tentado
subtrair de nossas biografias.

Nestas estruturas sociais de
Africa Ocidental, a espiritualidade

ocupava, e em alguns lugares
ainda ocupa, a centralidade

de cerimoénias e de rituais que
se referem a manutencao do
equilibrio da vida. Assim, as
efemérides que se propoem a
demarcar a vida e a morte; o
preparo do solo e a colheita; a
glorificacao de reis e rainhas e

a reveréncia as suas existéncias
no mundo invisivel; dentre
outras, sinalizam a importancia
dos ciclos que organizam essas
sociedades e que, muitas vezes,
sao demarcados pela danca e
pela musica como elementos
de mediagao de fundamental
importancia para o sucesso dessas
reconexoes.
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Dessa maneira, no contexto

de espalhamento dos povos e
etnias da Africa Ocidental para
as Américas e, especificamente
para o Brasil, a danca é o

lugar de religamento numa

conceituacido que toma a

forma de linha vertical, ou

eixo, que liga o que e quem esta
abaixo da terra, onde se pisa e
sobre quem se pisa num sentido
de pessoa-semente, com quem
estd acima dela, e que, por

consequéncia, é continuidade.

A danca ativa e reverencia
as memorias e vivéncias
positivas das pessoas que vieram
antes de nés. Ela nos reconecta
pelos pés que repisam os passos
e caminhos da vida, de luta, de
resisténcia, de amor, de afeto, de
forca em terras nas quais existe
racismo, sexismo, machismo.
Recorda-nos de nosso propdsito
que é ancestral e superior as
brutalidades e selvagerias
impingidas a nds por aqueles
que se autodenominaram povos
civilizadores. Ela nos reconecta
relembrando-nos de celebrar o
respirar, o transpirar, o pulsar com
liberdade e alegria. Dancemos

na terra em que pisamos.

RENATA FELINTO
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entEevISER

Aline Motta

(Niteréi, Brasil, 1974)

NAD HA ‘CICATRIZAGAD’
SEM POLITICAS DE
REPARACAD

Entrevista realizada por Camila Gonzatto, publicada pela primeira vez no

site do Instituto Goethe em fevereiro de 2020.

A artista visual Aline Motta trabalha com diferentes praticas artisticas,

como o video, a fotografia e a instalagao, a fim de ressignificar a

memodria trazendo novos sentidos ao presente. A busca pela genealogia

de sua familia resultou em uma trilogia que evoca o passado colonial

e escravocrata brasileiro. A dltima parte, o curta-metragem (Outros)

Fundamentos, esta sendo exibida no Férum Expanded da Berlinale.

1. O video (Outros)
Fundamentos é a terceira
parte de uma trilogia sobre
a historia da sua familia e,

ao mesmo tempo, sobre a
historia do Brasil. Poderia
contar um pouco sobre a

génese desse projeto?

Tudo comegou com um
segredo que minha avé me
contou de uma maneira um
pouco inesperada. A partir das
informagoes que ela me deu,
comecei a pesquisar mais sobre a
histéria da minha familia. Fiquei
impressionada com a quantidade
disponivel de documentacgao,
mesmo para uma familia negra,

pois, erroneamente, achamos que
os arquivos foram queimados

ou sao inexistentes, quando,

na verdade, existe ampla
documentacgao sobre a escravidao
no Vale do Paraiba, a regiao
cafeeira do Sudeste brasileiro

no século 19, por exemplo. Falta
uma pesquisa mais profunda

em torno deste material,

principalmente abordando

outros pontos de vista,

que nio necessariamente

foquem na elite senhorial

dos “bardes do café”, como

ainda tem se voltado muito da
pesquisa historiografica no Brasil.
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(Outros) Fundamentos vem fechar
um elo com minha ida a Nigéria
para uma residéncia artistica

que durou 32 dias em 2017.

O video fala sobre as conexdes
que estabeleci entre Lagos, na
Nigéria, Cachoeira, que fica no
Recéncavo Baiano, no Brasil, e o
Rio de Janeiro, mais precisamente
a Baia de Guanabara. Todas as
trés cidades sao amplamente
banhadas pela agua. De algum
modo, minha presenc¢a na
comunidade em Lagos causou
mais estranhamento do que eu
imaginava, e esse sentimento

de nao pertencer nem no

continente africano, nem no

Brasil, é a base em que se

assenta o filme.

2. Os filmes da trilogia
falam sobre separacao

e encontro. Como vocé
definiu a linguagem dos
videos e instalagoes? Como
representar essa histoéria
cheia de lacunas, encontros
e desencontros?

Os videos da trilogia j3
foram exibidos sequencialmente
em um Unico espago com seis
projecoes. Acho que é uma
experiéncia Unica e altamente
imersiva poder ver de uma sé vez
todos os trabalhos em telas de
quase cinco metros cada uma.
As imagens realmente ganham
peso, dialogam com o espaco,
com a escala do corpo e com a
dimens3o onirica da sala escura. E
interessante notar que o primeiro
video tem trés telas; o segundo,
duas; e o terceiro apenas uma.
Como se, de inicio, a historia
estivesse mais fragmentada

e, ao longo dos anos, as pecas
fossem se juntando em uma
Unica projecao, que é (Outros)
Fundamentos — concluindo

uma jornada muito intima e

pessoal, mas que é revelada

ao publico com imagens

em movimento de grandes

dimensodes.

ALINE MOTTA
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4. Ao viajar até a Nigéria,
vocé retornou ao continente
africano de seus ancestrais
- algo que muitos nao
puderam fazer. De que
maneira essa volta impactou
sua vida e seu trabalho? E
possivel uma conciliagao ou
um didlogo entre passado e

presente?

Acho que é um retorno

de alguém que nunca saiu,

mas nao é mais reconhecido
pelos seus, porque ja passou
muito tempo distante. Entao,
esse impasse permeia todo o
trabalho, esse entre-lugar do nao-
pertencimento. Certamente

nao é conciliacao,

mas presentificar um

passado com o retorno

é uma maneira de dizer

que estamos aqui, que

resistimos e que nunca nos

esquecemos.

5. A busca de suas raizes

nos leva a uma ferida

ainda aberta do Brasil,

que é a escravidao, e nos
aponta para o racismo que
ainda é muito presente na
sociedade. A afirmacgao
“embranquecer para nao
desaparecer” aparece em
“(Outros) Fundamentos”
como tracgo essencial de
sobrevivéncia daqueles que
foram escravizados e de
suas geracoes futuras. Vocé
acha que ainda é possive
cicatrizar essa ferida? Que
papel a arte pode ter nesse
processo?
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A frase “embraquecer

ou desaparecer?” ¢ uma
referéncia direta ao livro Peles
negras, mdscaras brancas, de
Frantz Fanon. Essa provocacao, no
caso do Brasil, ganha dimensoes
sinistras, quando pensamos que o
embranquecimento da populacao
brasileira foi politica publica

no periodo da pés-aboli¢ao, na
virada do século 19 para o0 20, com
o incentivo do governo a vinda

de imigrantes europeus. Nao

ha “cicatrizagao” possivel sem
politicas de reparagao, que nunca
foram amplamente aplicadas

no pais. E, ainda, as poucas

politicas que existem sao

duramente contestadas,

demonstrando profundo

racismo, manutencio

irrevogdvel de privilégios da

branquitude e um proposital

desconhecimento/

apagamento de processos

histoéricos.

Talvez a arte possa
despertar em um determinado
publico algumas conexodes
profundas, que podem levar a
algum entendimento acerca de
traumas pessoais, familiares

e coletivos. Mas acho que,

no Brasil principalmente,

as artes visuais ainda sado

um campo muito restrito e

elitista, entdo tenho duvidas

em relacao ao alcance de

um trabalho como o meu.

Cada vez mais tenho procurado
que o trabalho se torne de fato
transdisciplinar e que agregue
diferentes praticas artisticas e
saberes, podendo atuar também
fora dos espacos institucionais,

e ser usado, por exemplo, como
material didatico por professores
de diferentes disciplinas.

ALINE MOTTA
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12 PROPOSICOES PARA A BIENAL 12

“Uma exposicao é um tornado”, afirma a curadora geral da Bienal 12,
Andrea Giunta. De fato, uma exposicao é feita das mais diferentes complexidades,

desde seus projetos iniciais até as diversas exposi¢oes que passam a existir

pelos olhos dos diversos publicos. Como estarmos juntes quando a vida

pede que estejamos separados para garantir a prépria vida? Uma exposicao

s6 existe quando se inscreve de forma fisica em um espago? Que formas de

mediacao podem ser ativadas quando a distancia social impoe outras formas

de convivéncia? Que outras formas de estar junto podem ser produzidas

tendo a arte como ponto comum? Partindo dessas premissas, o Programa

Educativo da Bienal 12 apresenta 12 proposi¢oes para a sua relacao com a

mostra e seu universo de pensamentos. Longe de serem regras, o que temos

aqui sao exercicios para pensarmos a Bienal 12 a partir de chaves e caminhos

plurais. Em proposicdoes como essas, nao ha forma fechada de respostas,

mas sim um convite para as duvidas e invencoes. Vamos juntes inventar

formas de estar com e a partir da arte, em um tempo de reconfiguracao das

sensibilidades do mundo. Essas sao as nossas proposi¢oes. Quais sao as suas?

Igor Simées (curador Adjunto) e equipe do Programa Educativo da Bienal 12

MULHERES NA ARTE

Quantas artistas mulheres vocé conhece?
Tente listar ao menos cinco. Anote seus nomes.

* Quantas dessas
artistas que vocé
anotou sdao brancas?

* Quantas delas sao
indigenas?

* Quantas delas sao negras?

* Quantas delas sao
mulheres trans?

* Quantas delas sao
latino-americanas?

Agora, visite o site da Bienal 12,
refaca sua lista com nomes de
artistas participantes da mostra
e procure responder novamente
a essas perguntas.

Quer compartilhar com a gente? Publique
em suas redes sociais utilizando a hashtag
#educativobienall2 e marcando a
@bienalmercosul.
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ESSENCIALISMO

“NAO SE NASCE
MULHER, TORNA-SE™.

A frase de Simone de Beauvoir,
ressignificada pelos diversos
feminismos contemporaneos,
aponta para o fato de que ser
mulher é uma construcao social.
Muitas das artistas da Bienal 12
apresentam perspectivas plurais
sobre formas de ser mulher em
diferentes tempos e sociedades.
Observe as imagens dos seguintes
trabalhos: Mujer de ver, da
artista peruana Natalia Iguiiiz;
#dominicanwomengooglesearch,
da artista dominicana Joiri
Minaya; e Mirar, do artista

mapuche Sebastian Calfuqueo.

* Como sao essas mulheres?
O que as aproxima?
O que as diferencia?

* A partir de quais
contextos essas imagens
sao construidas nos
trabalhos mencionados?
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NATUREZA
EMUNDO
CONTEMPORANED

Uma das pautas mais
urgentes da vida no século
XXl esta nas relagoes entre
humanidade e natureza.

* Observe a imagem do
trabalho Familia en
el alegre verdor, dos
artistas argentinos
Chiachio & Giannone
no site da Bienal 12.

* Pense em como estao
representadas as hierarquias
entre seres humanos e
natureza nessa imagem.

* Como essa imagem

ajuda a pensar formas
de habitar o mundo?

Faga uma visita pelos
perfis de artistas no site
da Bienal 12. Que outros
trabalhos podem nos
ajudar a pensar na relagao
entre arte, natureza e
vida contemporanea?
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ARTISTAS TRANS

Como seria pensar a presenga de e Observe as obras da
artistas trans na arte brasileira? artista Elle de Bernardini
Uma artista trans precisa no site da Bienal 12.
necessariamente abordar a E possivel encontrar em
transexualidade em seu trabalho? seus trabalhos algum

Ela teria algum tipo de obrigacio indicio para essas

respostas? Vamos

politica de fazer uma arte trans?
comegar esse debate?

REPRESENTACAO E
REPRESENTATIVIDADE

Essa Bienal te representa?

Ao visitar o site da Bienal 12 e
conhecer as artistas e obras que
compoem a mostra, procure entre
os trabalhos aquele que mais

te representa. Essa associagao
pode ser feita pela visualidade
das obras, pelos conceitos e
historias que elas trazem ou

por qualquer outro aspecto

que vocé achar relevante.

Salve a imagem dessa obra em seu dispositivo
(celular, computador, etc.) e escreva qual

a razao dessa representatividade. Quer
compartilhar conosco? Publique com a
hashtag #educativobienall2 e marque a
@bienalmercosul.
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MULHERES E
CURADORIA

Construa a sua Bienal:

Selecione cinco trabalhos de
artistas mulheres que estao

apresentados no site da Bienal 12.

* Por que vocé
escolheu esses?

« Como se chamaria a sua
exposicao? Por qué?

Salve as imagens dessas obras em seu
dispositivo (celular, computador, etc.) e
compartilhe conosco a sua Bienal 12. Publique
com a hashtag #educativobienall2 e marque a
@bienalmercosul.

TRAMAS, TECIDOS,
FISSURAS

Ainda hoje, os atos de costurar,
bordar, tramar sao comumente
associados a praticas de mulheres
e as questoes do ambiente
domeéstico. No entanto, na

Bienal 12, diversas artistas se
utilizam de costuras, bordados e
alinhavos para dar voz a discussoes
sociais, politicas, de género e raga.

Trama, tecido e fissura:
Que tal visitar o site da Bienal 12 e
conferir quais artistas se utilizam

desses recursos em suas poéticas?
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FIO

Qual sua relagdao com

o cabelo?

Vocé sabia que uma hierarquia e O que esses trabalhos
estética capilar fez com que nem tém de semelhantes?
todo mundo pudesse ou quisesse .

E quais sao as
usar o cabelo do jeito que ele diferencas entre eles?
originalmente é? Nosso cabelo

Quais historias

tem dados genéticos que contam
g 9 eles contam?

muito sobre nds e 0s nossos
* Quem siao seus

propositores/artistas?
O que eles tém
em comum?

antepassados. Além da estética, o
que seu cabelo conta sobre vocé?

Repare nos trabalhos que se
utilizam do cabelo nas mais
diferentes propostas poéticas na
Bienal 12. Siga esse fio condutor
na sua visita ao site da mostra.
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COLONIALISMO

Nas Américas, somos todos
herdeiros de sociedades que
se fundaram em colonialismo,
escravizagao e exploracao.
Algumas artistas, como as
brasileiras Rosana Paulino, Jota
Mombaga e Michelle Mattiuzzi,
nos trazem reflexoes a respeito
de sobrevivéncias coloniais nos
modos de viver no Brasil e no
mundo. Tendo em vista esse
horizonte, reflita:

Imigrantes estao presentes

em cidades do mundo todo.

No trabalho El Abc de la Europa
Racista, a artista peruana Daniela
Ortiz se utiliza do alfabeto

para fazer uma critica a politica
discriminatéria de imigragao
vigente na Europa. O preconceito
e a resisténcia também permeiam
a realidade brasileira frente a
presenca de pessoas estrangeiras.

* Como a arte
contemporanea pode criar
espacos para discutir
essa heranca colonial?

* Que outras artistas
abordam essas
perspectivas em sua
producao artistica
apresentada na Bienal 12?
Visite o site e conheg¢a
essas artistas e trabalhos.

* Partindo da estratégia
da artista, organize
seu ABC da imigracao
contemporanea
em sua cidade.

* Que palavras e
questdes apareceriam
em seu alfabeto?

Quer compartilhar conosco? Nos envie
sua construcao utilizando a hashtag
#educativobienall2 e marcando a
@bienalmercosul.
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AGRUPAMENTOS
EVIDA
DEMOCRATICA

Ditaduras, conflitos sociais e lutas
pela manutencao de uma cultura
democratica sao elementos

que atravessam a cultura

dos paises ao Sul do mundo.
Bandeiras, bordados, faixas,
adesivos, publicacoes e fanzines
sao utilizados para fazer ouvir
demandas das vidas nas cidades.

Observe os bordados das
Arpilleras chilenas e os
trabalhos dos coletivos
argentinos Nosotras
Proponemos e Mujeres
Publicas no site da

Bienal 12.

* Que vozes se ouvem
a partir dessas
manifestagoes?

* Quais estratégias de
comunica¢ao podemos
encontrar nos materiais
e procedimentos
trabalhados por
essas artistas?

 Como essas vozes
ecoam na Bienal 12?

* Como seria sua
bandeira, bordado,
cartaz ou adesivo? Quais
mensagens transmitem?
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VIOLENCIAS CONTRA
MULHERES

Vocé conhece os dados de

violéncia contra as mulheres
apontados pelo Atlas da
Violéncia (IPEA-FBSP)* de
2019? S3o numeros alarmantes,
e essa nao é uma realidade
apenas do Brasil. Crimes como
assédio moral e sexual, violéncia
sexual e feminicidios fazem
parte das reflexoes de algumas
artistas da Bienal 12, como

as argentinas Ana Gallardo e
Fatima Pecci e as mexicanas
Elina Chauvet e Ménica Mayer.

*Disponivel em: ipea.gov.br

Ao fazer sua visita pelo
site da Bienal e observar
os trabalhos dessas
artistas, reflita:

» Como essas obras
podem contribuir para
debatermos as violéncias
contra as mulheres?

* Vocé ja conversou com
as mulheres do seu
entorno sobre isso?

* Qual o papel dos
homens nesse debate?
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INDICE DE ARTISTAS
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